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Комсомол за кіно 


Гаме ге пер Оі'Ь, коли Кіїаїїьт Рад ііде ьо.тг «лмї- 
і І. їси ми кріїїсами (Ги» друлсиьс» г гтпаїп 11 » ’міді.ііомм |)о- 
іи І імікіи І а *. е.іиіі і іо епциі.іідм V, іипічпсденпіта зіт- 
між Ги»їі(ит\ даіонііі ііроиеіа|иі.кої революції—М(»- 
.киа іі мої V гни комсомолін лмоасе ьідої ра і п иадлімі- 
ча.ііііо иелііку роли» и ііаГлпасаіміі. в підгої уваїті до 
соціплілму па тої Ресір Гі.ііі^п Р;* д. Мом\ не іак? Під- 
повідь Гуде испа іі коротка: 
коли міськпіі пролета|)іи І 
лорі аміловапо і прппаіілиіі, 
оіачпа ііїн о Г»і,іьиі1сі ь і в 
иліміїі велпкііі нроміїсло- 
вог II, і о Ьаі а І омільііомік' 
геліми іио :н своїми \\ іп- 

к 

рами іа наділами те Д’. асе 
іііі' іа*-. іимпіса ікмііісю'єп- 
ііі*'І ь, лаГ»о(и>ііп га і*іаро- 
впііп) г(їадііці’і сильно СІ рп- 
>і \ юі і> ісульгуріїпіі розвп- 
іок села. Темрява, що па¬ 
пу с; їм» далеких зжутках. 

* V 

гіЛ()|ііок сильне гальмо, щі) 
часто .западжак иинв.іяпи п 
.молодим порості.ам жим я, 

ПоіріОиа псина мо.юда (и- 
•іа. що-б ЗСУНУ.іа с(мо з иікї 
лас ГИГЛОСТ 1 І. зламала-Г» т()а- 
діііііпііі гальма нскуліл уп- 

^ \ 1 І 

иос І п. ІІолітіїчпо-осві і пя 
рсіГюга в певппч. паліііиих 
руках. .іала-Г) районі на¬ 
слідки, злікнідуваїипи від- 
СІ а.ііс І ь. 

От чом^ нам І роба звер- 
НУ і іі особ.іииу уиаі у на ио- 
ЛІ І’НКО-ОСВІ ги 10 робо І у серед 
селяпсіва, от чому в піїі 

V 

ді. ПІНЦІ—и боротьбі за ку.іь- 

іурнс нідисетня се.іа т[)С- ііи /7.(//,((«г.л-» „/«.і ./;.('./</<»/ л 
('►а іінкорнсгаїн іакиіі мо- -.с.' '«.я,./' 

* у(\>и іи і Іі Іи< (ч. і о.їй» .і.Иліи 

І У ГПІІІ засіб масової освіти, Ип ми.іииіілч.і— 1.1 




Ич Л.ииииг. Г.иі „іИіІ Л'/.'7 .'ИИ.іЩИП/ /и 

. .типнии и І ■■ .и* • іііиіииі> \і\ {и.и". і /иисиии- т»/-* 

угЛі ІИ • І* І/И ПІ. \ ■ ІІЧІ І-ІИІ'І ИІИКИі /И 

іе-.\ііиіи, ІІи .иа.іііИі/ліьі — і.ч.к ши иі’Чі/илі (.иуи о пипу.иі 


ЯК КІНО, І саме ЧОМУ, що комсомо.т предсгавиикамп кра- 

тиїьііпогп І! ііочагіп середняків глііЬоко врі<* у <*еляи- 

( ьі.іііі норіїпзімі, сам(^ він зможе иаіікраті' ирт-.дчува і н 

іппрокі ве|>сгвп селимс'ва доіс\мт>г>рп ро<»ічііпчого мі- 

сіа. І гому він повіїпімі паііакгпиіімііс взитпси за ісіпо, 

« 

чИ е б \ і д п о с в о к ч а •: и о з а к і и м п т м іі е- 
р е в (* 11 ' 11 II а п а м X п о в и о ї к і п о (|і і к а и і і А іс- 

р а ї п и і, в ІІ е р ту ч і* р- 

г у, с е л а о... 

% 

Так вирі ПІПв IX Исеук- 
раїїіськиіі Г'*Д Ііом уіііс- 
іпчпої Партії >'країті.і цю 
дпреістиву треба впкоиаіи. 

Однак, з[юзуміл() дл>і 
кожного, що дерас »ва иаіііа 
при силі різних иніних ніп- 
раг, не зможе заіімяїнси 
«Г)лагодіііною‘» кііі(и|іік^- 
цікю сс.іа, а зпачнть кіііо- 
і|ику вати ііого моасл иво 
ТІЛЬКИ притлічиоми до цісїГ 
(нраіиі і»сі організації, що 
к на селі. І ТУТ .-їііог.у ком- 
СОМО.Т. И МІСГП.У ко.мсо.мо.іь- 
ііі іиііібі.іьіне віївідуїоіь 

V 

кіно -1 еаг[», иаибільиіе ро- 
ЗХМІЮГЬ ііого КО[НІСТЬ, і 
зможу гї, сга ї пдобрими іі()о- 
відітками кіііо<|)іканії нід- 
іпсфіпіх сс,і. Ліже-ж у нас 
іі(‘ одпа сотня, навіть не 
одна гислча сел мають 
своїх інофів, Я не чагіїую>) 
;т те. щоб иіе([>и кінофі¬ 
кували. а вважаю, іио кіно- 

4 ' ^ - 

([іікація села, де .завжди 
на.іічуьІься насе.ісиия од 
5000—1 Г)(И)(Х а то іі бі.іь- 

'/і.І ./'./."м'і. іии.> 1 ( 11/111 І’/ і/м ШС,-К СИріІва ЗОВСІМ 113 

\ 1(//««.я.'/м. цажка. Ту І ірсДиі іі.и.ки 

,. У \ • « ИІИИЧі /И ІЧИі.Ч\ ^ ‘ 

ши 4 і*ці> пгіиі/(/лі 0 //мм/мї/ З^р І НII ІЗу НііТІЇ С'уОПІЛЬНу 



ЬІБЛІОТЕКА УР»СР 
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«/ч'у»! /н/і(Мі«(і .' — /’ґ.и/ нггуі І). Г.іііііі.іііі ріі.іпочіїв гтпи.іічііія 
іІ'ііі,.и\ ^ лс'чіітн Ічі ініііігі,іііі.г иароліп чііірії Іхірилітіз. На 
.иач-ачсіші—.аніона Іііра (аршигтич І‘'^і]іііа) пачм гали- 
иом-цаїаіііі.ч: у<а.і\ — /|І^Iа та мо/»/./,-и 


ДУМКУ II цоїі Гик, зм(»Г)і.іідуі»агіі 
ііос жппс, змиГйлізупати ик- 
типііість пріїїіііііміїі кращої, 
ііорсдоііої частини (ч'.іяіи ти:і. 
і спрлііл ннгориті.. Тому то И 
тррГіа, щоГ) за цю сираиу іі.оін- 
сп ком<‘омо.і, якпіі тисячами 
сііоїми зііязаііііІІ з сіміиісіиом, 
цроііпдігіь там роПоту, і що 
К Гю.зумопііо па 1 іку.іі.ту[иіітоіо 
часгипокі иаіііоіо срдямстна. 
Ис ГіуДСМО І'ОІІОрПТИ про (|»ІЛІіМ 
для села - про цо іііпііа річ 
Гіудр. Ми слід тут зутіиягіїся 
на оріаиізаціііиііх формах, що 
їх можна ііжииати комсомо- 
лоїіі при розіортаїїиі кіііофі- 
каторської роііоти.^ ’Іи слід 
зазначати, що можуть Пупи ор- 
глііізоііаііі гуртки друзіп кіно 
ііоріодичиі доклади з кіио-дс- 
моїісграціїїми, чи, іірипаііміїі, 
З чаріїїіііш лихга)ірм^ ,з іірігглгисіїїппі іімірокіїх кол поза- 
партійних? .Іумаїо, щ(» радити, як саме зроПиіи, —(>у.іо-Г) 
казьоііщиііоіо, Гі()-ж з иоіістаиііям кожної організації иіиидко 
иамацу^;і ься іі орглііі.заційиа фо|)ма її. І у* гр<Тіа сііс|иїіі- 
иої, упертої роГіотії, і ці.,ї рпсріїї серед комсомолі.цін ПИ¬ 
СІ ачить. 

ХіГіи І [іеГіа лоїіодитії, що Гіез иіирокої суспільної допо¬ 
моги, Гіез того, щоГ) иіирокі маси иаселеііия, що прагнуіь 
до культуриоїчі життя, а значить і до ( иожипаїїия иродуь'- 
тіп ісіііо-ни|іоГ>ііііцтііа, не зіч^рта.іи упаги сти*;і до сирап 
Гіудіїїііиціпа иаиіоі кінематографії, ми аиічогкччіько не 
ЗроОішо? Тож Гю іі ііа|пїя па жо.ціу иииіу іа.іузь раднії- 
ї*і»К()і ку.іьі^'|)іі іі(» зіі(»|гю.іл тикої ііи.іьіии уііаги, як* II** 
кіисмигоірафію. НригадпНмо иостаїїопи XII з’Ї.ДДЇ 
IX з’їзду КіІіГмУ. 

Коли ми исгаткуцмо по ііайглу> іиіих кутках України 
постійні кіи«>-ііості|^ що регулярно дсмострупагимуІь ко- 
риі’ііі та цікаїїі д.щ селяистпа фільми, то цим самим звя- 
жсмо темне « затуркане село зо пі іма здоГіу їтсами пселіод- 
ської ку.іьтури, покажемо йому людей і спіт, досі ще не¬ 
знаний, оікінімо про Гіезліч річеіі і фактіп, щоїх (чмо до» і 
ІІ не [юзуміе;, аГіо про цих й гадки ие ма^^. 

Рспо.іюцію II селянському і ііітогляді ми роГиімо й ро- 
Оиіимемо. Кіно ц иаііисіїиіиіиіі, иаймогуініиіиИ іа (хоч і 
йідиі ми) иаНможлиііііііиМ для нас чинник такої реиолюції. 
Керегти й плекати наніс кіно, сириятп йому іі ііоімирю- 
ааіII ііоі о оГіои кожного спідомого Оудіиника ріідяїі- 

і дсржяііи, значить^ комс’Оліо-п»лііі ііясимпр|ісд. 

Сільському ісомсоио-іьцені, що схоче іі/і.тцюііаіи на 
фронті ісіїїсмагогріїфії для села і на селі,—роОотн Оагаю. 
АГиі сили! 

Поруч з тим і мі,колігомольці зможуть також взяти 
участь Іі роГіоті ц і комсомо.іьці-ку іьтур- 

ііиии широко ьро^' ііі II |)оГкітііичі I^ спої комсомо-іь- 

емсі к.!дГ)іі^ де Па ііе|)іис місце ста^, не питання ціиоі кіно- 
фікації, а лоГіору .уоГірих іііільміп та моПілізиції ііоГіітничої 




Л.” Л, Червгиі, 1920 р. 




уваги навколо кіно-справ. В місті головним завданням кож¬ 
ного комсомольця в кіно-слравах повинно стати притяг¬ 
нення як-найиіиршнх кол робітничих до відвідування кіно- 
іеатрів, до мобілізації робітничої активности. Треба, щоб 
З часом не тільки сам робітник, а вся його сім’я відвіду¬ 
вала кіііо-театри (тут, правда, на перешкоді стоїть зар¬ 
платня, але навіть за цих умов можна де-що зробити). 

Через прог.іяд кращих (})ільмів з історії революційною 
руху, революційної боротьби, революціііної романтики, ми 
будемо впливати на швидкий розвиток та піднесення куль¬ 
турного рівня робітників, підготовуючи їх до все більшої 
іі ши|)шої участи в державно-громадському житті і! соція- 
лістичному будівництві. 

Ьезумонно, пасивного проі’.тяду фільмів,—мовляв, «ні¬ 
чого, добренька картинка» та й годі,—тут за мало. Думка 
й робітничої молоди, й старих робітників про ту чи иіішу 
картину надзвичайно цінна й цікава для того, щоб на 
отакі думки й вислови про фільм зважаючи, далі справу 
творення робітничих фільмів провадити без тих помилок, 
які можливі на початку праці, бо-ж неможлива жодна 
І порча робота на фронті пролетарської культури без орі(-іі- 
тації на того, хто продукти цієї роботи спожипатиме. Но¬ 
тувати отакі думки, спостерігати, як реаі'ує робітнича ав- 
дигорія і на цілий той або инший фільм, і на окремі скла¬ 
дові частини його—це на аби-що робити для допомоіи 
радянській кінематографії. Комсомольцеві, що міцно вріс 
у робітничу і'тщавину, що добре знає, інтереси іі попити 
робітництва, як то кажуть, всі карти в руки д.ія такої 
[юботи. 

От чомт й ТУТ комсомо.і повинен бути за кіно. 

• V V 

Комсомол своєю кращою частиною пс})сжин запілля іі 
громадянську війну, за час мирного будівництва він виді¬ 
лив цілі фа.іанги комсомольских літераторів. Вони (.іітора- 

ТОри КОМСОМО.ІЬСЬКІ)- 11.10 гь 

од ПЛОТИ комсомолу, вони, в 
більиіости. були учасниками 
славних героїчних перемог, і 
тяжких поразок, і трагедій 
к( мсомольських. Вони повинні 
іі можуть дати сценарії з ми¬ 
нулого комсомолії для вироб¬ 
лення з них кіно - фільмів. 

.Матеріалу єсть. Безліч тем, 
що мусять ожити під пером 
сценариста. Не того сценари- 
( га, що, не поспішаючи, по- 
во.тенькі й обережно з-за за¬ 
пічків причвалав нарешті до 
«иизнаиия» радянської куль¬ 
тури, а того сценариста, що 
мого кровне—і минуле рево- 
.ііоції, і її сучасне. На бойо- 
впх традиціях комсомольціи- 
мстариків» повинна виховува- 
гися молода комсомоліл та ро¬ 
бітничо-селянська молодь. ] 

І ому комсомол має бути за 

кіно. . 

І . Ьпік 


і-Ічри Иіра.ііііа > — Іііорі: Іир\ (\іра.пи\ (артистко В. Ііо ісрп.ка) юточено її тіир.пу 
<іживии - дівчат та жінок Ьалканські іен.\.інрі иживи.ч крамом'*} в трюмі 

ьезмпь до Т\реччана 


: — 
пароплав\ 
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1 >е;і.ич марипстнх плакатів і листівок квічаютг. ву¬ 
лиці сучасної о місіа. Цілі сторінки журналів і газет 
виповнені наіірозмаїтініими іипами рсклалініуго май- 
сіерстна. Наймоніїїа галузь людської ділльности рокла- 
!чук сеГх-. Це в нас, де реклама щойно іючинаї; рііз- 
вііаатнся, а в країнах Західньої Кврони та в Америці 
міста нотонаїоть в рекламі. Вона там внко[)истовуе; 
всі новітні здобуїкн науки й техніки з опі ііки, е.іекг- 
рики та акз'сгпки. Америка на рек.іаму витрачає; що¬ 
року О.іизько - мілья|»діі карОонанців,—це дві і рстиіїн 
державною Гноджету СРСР. Відсотково не на баїато 
менінс внтрачас, іі Аіігліи, < 1 >ранніи га иніні нроми- 
с.іові країни Еврони. В Західній Евроні та в Америці 
реклама ста.іа оО’(-;кіом наукових студій і мас; чис¬ 
ленну лііоратуру, що внпснюс. Ті природу і показує; 
їй інляхн для досягнення мсти. В Німеччині справу 
р(‘к.іамн тракілють як галузь прикладної нсихо.югії. 
іі над нею ііраніоіоті. поважні наукові си.іи при спе- 
ція.іьних нсило.іоі ічннх інститутах. Такої ваги на- 
бра.іа рек.іама в сучаснім життю. 

Нам хіожугь заперечити. Ми навіть певні й почу¬ 
ваємо, як багато з посмінікою промовллгь на нашу 
інраду: для чого про це писати,—рек.іама—диіина 


кашталісгичноіч) устрон). саме ного ана|»хічного ха¬ 
рактеру ви[)обннпіва іі розподілу іі|іодукнії, а за на- 
ніих радянських умов вона зайва. В нііі справі даємо 
слово уривкові з передмови |)едакнії до брошури пр(і 
|)ек.іаму іижеіі. .Мапуіілова * і: «Можна-б подумати, що 
за монопо.іії наших трестів в справі вііробниці ва іі 
розподілу споживчих продукіів рек.іахіа не потрібна. 
На пранду-ж, бодай з першого .ппіпоі'о числа газет, 
можна легко перекопатися в тім, що саме ве.іикі 
нідпрнємстна, трести іі банки найчастіше вживають 
реклами. Отже факт рек.іамуванил за ііашнх умов 
годі заперечити». 

Звичаііно, з цим арі'умеитохі хіожна посиеремати‘ Я, 
і сиеречаються. І в нас, і в капіта.іістнчннх країнах 
точаться дебати про доні.іьність реклами. Та життя 
не зважає; на їх, а життєві факти ми вважаємо за 
найкращиіі доказ, тому замісць дебатувати, краще пого¬ 
ворім,—що таке реклама, до чоіо вона прагне та як 
наіікраще її провадити. 

Що є реклама? 


') „Псвхологіїл рекламі.і“ ескнзії в оОраГюті с вн/кеїі 
нуіі.іоііа. Москва. Иеіо т. 


иКіра Кіралінап—Танець в ди»смх горах Балкан 
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Малюнок пуд. Івамоиа 


викриваючи споживачеві справжні в л а- 

Г Т И в о С Т і й Д о Гі Р о Т II і С Т Ь П Р п Д V К Ц і ї, II р а г II 

гтворптн я к-11 а й і н т е II д II н II і 111 у п і і І' о т о в к т 
в о .1 і д о с к о р и с т а IIII я з рекла м о в а н о ї р е ч іі. 

Реклама,—но звичайна оповістка про крам, видо¬ 
висько то-ціо, а оповістка. прііГ)|іанл в таку (|)орму, 
лка може вплинути на волю людини в Гілжанім на¬ 
прямку. З цім основної природи реклами й тих пси¬ 
хічних властивосіів людини, через які вона ділан, 
ііинлива)-: фо|)ма та засоГт рок.ілми. 

ІЦоГ) віі.іинути на волю людими, іреГіїї пріїтяі іи 
її уваїу,—це неріиа передумова реклами. Далі треСю 
.ІЮДНІІ1 зацікаїїити так, щоГі вона заГіажа.іа довідатись 
про рекламовану річ.—перечита.іа-Гі рекламу, чи уважію 
|)ОЗГлянтла її. Переконати в щирості! рекламні й доГі- 
ротіїости рекламопаїїоі'о. Пареііпї вже внк.иікати 
во.ію наГіути рек.іамоваїїе, аГю якось ііиакіїїе його 
і'ііо'жи ги. 

Иідці.іл й переважне використання рекламою зо¬ 
рових прпжіїїь, найдужчих що-до впливу на >ііаг> >» 
нам'ять, і ноГіудова реклахіи за формою, що звертіи- 
зір людини в невиім нан|>лмку, іііікоріїстаїїин ми¬ 
стецтва, а перед усім оПразотворчого. уживаїїни світ- 
ляііііх засоГіів. рухливих то-що. 

ІЦоГ) звернуїіі на сеГіс увагу сучасної зак.іопо- 
іаної й оГплікеїіої справами людини, рекламі треГіа 
лскравосіи, їй ірсГіа Гіути розміром відиоиідіїою до 
оГхтму людського зору, щоГ» усій од])азу вііасгіївоко, 
ІЦоГі иідси.іити увагу — ізолюватись від иіініііх В|)а- 
жінь. ІЦоГ) зиціклвіпи, нримуситн довідатись доклад- 
ніїне про сеГіе — пріїГіра І тісл в художню с))о|іх)у їі 
ііоілднати оГіразнісіь із тскстохі за певним ііринциііом. 
ІІеоГіхідіїість дані занахГлтлти сеГіе, 4‘тапиті. рек.німі 
вимоги ці.іьііости заголовку, ілюстрації й тексту, вн- 
разіїосіи, лакоііічности та побудови, що може викли- 
каїїі в людніїи асоцінції, чи створювати їх нові 
Останню, ііримуіііук рекламу вживати мнемоніки, гу¬ 
мору, дотепів, поезії. 

М(‘іа |)скламіі — вилив на психіку людини в певнім 
напрямку,— говорить, що |)еклимп чііііии ііайбі.іьиіе 
тоді, коли ділан на ііочуїтн. Обсяг їі лілаиіія—ті 
цеііт|)іі людського мозку, які завідують звичкою, ііа- 
слідуваніїнві, нахилами до комі|)орту, жадобою насо¬ 
лоди, видовиська то-що. 

Не аби-лку ро.ію аідотраь; в рек.тлхіі й лої ічіге 
нерскопаїїііл. Трс‘ба ііе|іскоііати обЧ-;кт вплину, що 
ЙОМУ с.іід ііодивитисл на цей і|)ілі>м. що його краще ди¬ 
витися в цім кіііематої ра(])і іі одночасно примусити 
віірішипі піти па с|)і.іьм. Нона течія закордоіімих тео¬ 
ретиків і практиків реклами нині насі їїрливо донодігі ь 
доцільність ліііііеіи. обгрунтованої реклами, власне 
вже іірсміагаїїди. До цього їх кличе коїитовіїісії» ге- 
ІіерІїІІИЬОЇ |)СКЛВХІИ, що иримуіііус. звергати особливу 
увагу, щоб вігірачсііі гроті ііс пішли марно. 

Реклама.—тоїікиіі, своєрідний гиііііоз, що наперед 

зііас- скеїгмічіїс сіав.іеііня до себе об’єкту і одначе* 

* ** 

ВМІЄ переконані його, але досягає своєї мети частіиіс, 
ніж кидає гроші на .марно. З 1 міліярдн доларів, що 
витрачає Америка на рекламу, лишень 200 мільйоні» 
і.іс мармо, іі ці двісіа мільйонів гинуть не через і'®' 
доскоиальиість реклами, яко способу, а через іісзнаниіі 
багатьома |)Єкламаторами їі законів. 

Зі'клувані нами властіївости реклами й вимоги до 
неї загальні. 1 хіііо-|)Склама в капіталістичних країнах 
нічий не різниться від промислової й торговельної', 
бо кіиема і()гра<|іііі там такий самий засіб до збагв- 
меііня й віізіи'ьу, як і ііромис.іовість чи торгівля. 

У пас, де кіно—чііііиик організації Н виховання 
психіки мас та іірііщеіілеіііія їхі культури іі зианіїіа, 


ІІІ ІЧ ЧІПІЧ ІІІІІІІ.Ч, ' -—Иіо.чі'ічіиііііі і.кііі штіі.ні 
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кіно-реклама може видатись ’іайвою більше, ніж рек¬ 
лама взагалі. 

Чи-ж так? 

Ні. 

Заперечувати потребу реклами для нашого кіно не 
доводиться. Відмовитися нам від реклами кіно зна- 
чило-6 відмовитись від пропаганди дуже важливою 
і корисного суспільно-організауіііного іі культурного 
чинника. 

Можна отже говорити лишень про відмінний ха¬ 
рактер нашої кіно-реклами від реклами взага.іі й 
кіно-реклами капіталістичних країн. Ці відміни ио.ія- 
гають у принципах реклами. Бувши державною, наша 
кінематографія, й через свою приналежність і через 
свон завдання, мусить відкинути ті прннинпи в рек¬ 
ламі, які розраховано лишень до визиску. По-за всіма 
обов'язковими вимогами для розумної реклами, наша 
ківо-рек.іамп мусить засвоїти собі найбільше ту, що 
дала нам прано назвати рекламу пропагандою, хоча іі 
з ииіііііх иріічіін, ніж засіїоюь; 'Гі собі капіталістична 
реклама. 

Ев|)()па використовуї- для реклами всі можливі за¬ 
соби. /їрук, п.іакат, літучка, світляна реклама, досяг¬ 
нення з акустики, рух, кракиид міста, грапспорг, теж 
кіно й навіть небо. У нас нині деякі зі знаних за¬ 
собів реклами ще не можливі через низький стан 
техніки, инші знову не раціона.іьні через те, що не 
надаються для рск.іами кіно. 

Ми вже говорили, що мусить мати реклама, щоб 
досягти свонї мети, й згадували и[ю зорову рек.іаму, 
яко найбільше впливову з поміж усіх инших. Тепер 
розглянемо кілька виг.іядів рск.іами з тих, що на¬ 
даються для кіно, й спробус;мо визначити їх вартосги 
чи хиби, та способи наіікраще ними користуватися. 

Найбі.іьшс вживаний у нас спосіб реклами—публі¬ 
кація через пресу. Він дешевий ві\ кі.гькох инших, і 
тому, та ще іі через свою давність вжпвацться ча¬ 
стіше, ніж ішші. Проте д.іл кіно-рек.іами иуб.іікаиія 
мало надаї^ться. Кіно оперує^ кадрами й, рек.іамуіочи 
його, сто раз важніше показати иікавиіі кадр, ніж 
цілу поему з хвалебних слів про зміст, цікавість і 
художність фі.іьму. Це ще Н тому так, бо кіно рек¬ 
ламу»^ себе переважно серед мас, для яких об|)аз 
значно красномовніший, ніж рекламна тирада. Ім'я 
якогось славетного артиста чи щось иниіс таке, хоч 
і відогра*-; значну роліо в справі реклами фільму, але 
слід взяти на увагу читабельність пуб.іікаиій у нас 
взаі'плі, й ііііірокимії масами з’окрема. Наше г|юмг.- 
дяііство через специфічні умови І осиодарювания ще 
не призвнча'їлось широко користатися з публікацій. 
Сама публікаційна справа не сіісція.іізоваїта іі низько 
стоїть технічно. 

Одначе, публікації цуратися не слід. Вона дешева 
і тому її можна повторюватп, а повторювати рекламу 
кілька разів,—це значить краще притягти увагу та 
иав язати думку. 

Публікація належить до типу зорової рск.іами, і 
за-кордоном вона досить чинниіі рск.іамний спосіб. 
Через наявність багатьох сиеція.іьііих органів Д}'\ку 
з усіх галузів життя, культури й .мистецтва з ве.ііікіпі 
тііраже.м, а рівно й добре організованих щоденних 
великих газеЧ' та великої техніки публікації, про¬ 
вадженої за науковими дослідами її природи, публі¬ 
кація там досягав широкого загалу. В «Нью-ІІорк- 
Таіімсі» в.іучно вміщену публікацію прочитають сотні 
тисяч людей, а скільки прочитають в иаиіих «Вісгячі»'.’ 

ІЦоб публікація стала справжнім чииником рек¬ 
лами за нашої дііісности, ми вважа«';мо дбці.іьним 
вміщувати 'п і і.іьки в спрція.іьних органах, шо обго¬ 


ворюють справи мистецтва або кіно. Тоді вона дійде 
до певного кола постійних читачів цих журналів. 
Коли-ж хочемо вп.іину^ти через публікацію на иііі|)о- 




Малюїіок Івоиова 

свиціі — Зьоїт ^і-атнічпп'і /Л-Л*.ї\л*с-У».їц/і 
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аЦепенПіПі ••<Ч(І.Жп - — 

Повни коме.іійвіПі 
фі.и,м 

ито стаьить 
сер Гричер-Черикові'р 
.7 оператором О, /»</- 
люменам іо гиенарігм 
'іолит. Иіорі на 
гкепнгьком\ наріОі- 
лаві тонн»пюті, фок- 
г трот а , ІІн изу - ар- 
тист Папка в ролі 
н с и^ а гл ииоіо чі пиіа 

Сміта, 


трєОа Гі подавані так, щоб вона одразу 

нтягла увагу до себе Н зацікаьн.іа. 

Для цього краще вміщати публікацію в правім го¬ 
пнім куті сторінки, бо той око, перебігаючи при 
ганці рядки, мимохіть натрапить на неї й иере^ 
тан*, треба вирізняти її на загальнім полі друку вп- 
зною обводкою й відповідно товщим друком, мор¬ 
ім тлом то-що, а ще краще давати друкові ііиший 
прямок, по діягоналі чи горизонтально, одночасно 

міру підсилювати друк або тло. 

З дослідів відомо, що найкращий розмір публі¬ 
ці*!_на четверту частину сторінки, не зважаючи 

1 формат журналу чи газети* Іакого розміру публі- 
ція повторена 4 рази да^ кращі наслідки, ніж пуб- 
кація на цілу сторінку 1 раз. Загалом, більше 
гнні публікації менші розміром та повторювані ча- 
іше. Проф. Мюнценберг з досвіду шідобув такі данні 
)нмітн()Сіи публікації |)ізннх [юзміріи. ЛО людеіі за- 

>пжили об’яву: 

1 стор.- 


Очевпдно, що друк мусить бути виразний і гар¬ 
ний, а тому ми про це но говоритимемо. 

Перейдемо краще до другого способу реклами, до 
плакату, який нині що-раз більше завойовуй собі 
визнання найкращої фо|)міі реклами. 

Плакат призначено для цілком оншого оточення, 
ніж публікацію. 

Практика зна^ кілька видів плакату. Найпри- 
мітіїіпіий зпоміж їх—кольоровий друк на білім 
аркуші паперу. Він не що пише, як та сама публі¬ 
кація, перенесена зі шпальт преси на вулицю, на 
стіни помешкань то-що. Відповідно до цього й за¬ 
соби ділаїїпя його можна поділити. Такий плакат в 
зоровий тип реклами, тому для його обов’язкові ті 

вимоги, які випливають з цьіно спо¬ 
собу його .блання на об’е;кт. Вій—ва¬ 
ріант публікації, й ,до його сгосунться 
до певної міри те, що й до першої. 
Нарешті його місце—вулиця й помеш¬ 
кання,—піириіе оточення й барвистіше, 
ніж сторінка газети, а звідціля й пот¬ 
реба ііобудони плакату - публікації за 
прніїціїїіом контрасту, бо ііиикіїїе він 
затрегься серед барв оточення й зали¬ 
шиться непоміїним. 

Яскравість—найголовніша умова для 
чиїїпостії примітивного плакагу, і що<> 
покінчити з ним, наведемо таблицю до¬ 
слідів однієї аііг.іійської фірми, що ііо- 
да«-; послідовно найкраще сприймані га 
помітні контрасти кольорів; 
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Текст публікації ма(^ бути лаконічний, зрозумілий 
складений за принципом викликання ііршімніїх 
щіяцій і гіпнотичного впливу на волю. Для асо- 
щій слід використовувати імена найулюбленіших 
сою кіно-акторів, режисерів відомих з попередніх 
•таїїовок, або, коли це нідповіда*-; правді, подавати 
ійсь цікавий бік ([іі.іьму, місцевість ди, характер її, 

їожність. 


Досвід цей відкинув .загальне ііерекоііанпя, ніби 
найііримітніша контрасність—комбінація білого ко- 
ліру з чорним, та довій одночасно про більшу конт- 
расність комбінації з темного друку на світлішім 
тлі, ніж навпаки. 

Другий вид плакату, комбінований з образних еле¬ 
ментів і словесного тексту або гасел, треба вважати 
за краще надатпий для кіно-реклами. 

Образ, художньо поданий і майстерно виконаний, 
притягав увагу значно більше, ніж просто словесний 
текст, хоча-б і контрасний. Плакат, що подає; один 
З найцікавіших кадрів фільму, коли цей кадр влучно^ 
відповідно до психічних нахилів широких мас обрано, 
вже переконує; про цінність і красу фільма, і'либоко 
западав в пам’ять, викликає; низку образних асоціяцій 
про приємні моменти, пережиті в кіно, і всім цим 
ділає- на волю, створю^ рішення одвідати фільм. 

Одначе, не кожний плакат. 

Для його рекламности треба додержати низку 
рекламно-плакатних правил. Розміром він знову таки 
ма^ бути не більший, ніж в силі охопити людський 
зір на тому віддаленні, що з нього людина, звичайно, 
буде оглядати плакат. 

Плакатникові слід мати на увазі, що людина, роз¬ 
глядаючи будлі-що, найбільше зосереджує; зір на рівні 
своїх очей, і вниз праворуч від цього рівня більше, 


т* 
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НІЖ Ліворуч II угору: цс дан пецні ііорімзмони що- 
^0 композіційпого розв'пдаїміїї темп. 

Гидко іінконаїїііН плакат ппк.пікас; і пдку думку 
про рок.іамонопу річ, ііка-Гі прскрапіа попа пс Гіу.іа 
справді. 

Наперекір іпаГі.іоїшпм моїпиам кіпо-плакатів, що 
впбііраіоть длл реклами часто й осто криваві кадри, 
ми і'оворимо пипіс. Цікава поОуюва сценка, масова 
сцена ОоротьГіп то-що, значно вп.іивовіпіі на психіку 
маси, ніж трафаретні кіпо-жахн, вбивства іі ппімі 
пережитки нат-пііікертонщини. 

Вважаймо корисним подати тут і кілька аОеткоипх 
істин що-до ссгетичного відчуття масою розмаїтих 
елементів образотворчого мистецтва, що обумовлкпоті. 
кохіпозицію плакату та Ного дппахііку. 

Перед усім: плакатчнкопі слід заї воїти собі, що 
плакат не картина іі пс хіа.ііопок, а іількп ]іек.іама, 
яка мусить посідані консміїо сстстпчіїііть. 

Декоративність, псвпправдаїїа нічим, завжди шко¬ 
дить плакатові,—він тоді сгііачус, лаконічність, реклам- 
ність і СИЛУ ді.іаііііл, тому прикрас ми не |»аднмо 
вживати для плакату. При корнсгувапні ко.іьорами 
треба брати на увагу анерцентивиість сн[інііманііа іі 
не .зловживати жовтим, іконтогарячим та че|)воіінм. 

ІЦо до взас.мин ісксіу іі і.постраиії, треба ііиль- 
нувати їх логічіїоі'О звязкт та комнозіціііної цільности. 
Текст МУСИТЬ відловідаї II характерові та стп.ісві ре¬ 
клами всіхіа боками, бо в протіївііім разі щось ло¬ 
гічно иепоцднане викликає; ік'потрібні думки, далекі 
від погрібіїїіх |)скламі асоціицііі, що заважаюті. сиріїй- 
мати рекламу, впливаїті па полю споглядача. 

Иііразність (|іорми та наочність п дуиіс важ.иіві, 
бо такі форми найкраще западають у иахГяіь. ІЦоб 
р'^клама добре засвоюна.іася, треба й 
текст будувати відповідно до властнво- 
сти людської нам’яти при умовах нівид- 
кого сприНмаиііп реклами. Наіік|)ащс 
і'приііхіає; иахГять с.іова не .іовіні лі: на 
шість літе|), максимум сііріііімаїїнл ся¬ 
гає, значно да.іі. 1Іе,»|іозумі.іі с.іова .ію- 
дииа погано заноміїнає;. 

Найкращий іі.іакат, це п.іакат без 
тексту, коли образ і заголовок можуть 
зацікавити та вплинути на його своє,ю 
виключною |)ек.!амністю, 

З поміж ііниіих зорових виглядів 
кіііО'реклами згадаї'МО літучку через 
тс, ЩО нею наше кіно користу(-;ться. 

Більша читабельність літучки через спо¬ 
сіб її розповсіоджснил тільки видима. 

Гї читають наіібі.іьіие діти, яких захоп¬ 
лює; процес ловлення лііучок з повітря. 

Нак'я,зупаніія-ж иуб.ііиі ііризво.іить до 
багато меншого ді.іаііня літучки, від 
инших видів реклами, що їх иуб.ііка 
зауважує, самохідь. РІастир.ііівість ре¬ 
кламного способу не моя.'ііа за.іічптп 
до позитивіїнх властивостів реклами. 

Взагалі, літучка—звичагіна собі публікація, розкиду- 
вана на вулиці або ткана до рук ие|)с\ожих. 

Світляна реклама має; багато вііі раіиних боків. її 
можна залічити до виду дуясе впливових реклам, хоча 
Н не посідав вона одного важливого елементу |»с- 
кламности. Спіт.іяна рек.іама характером своїм видає; 
на щось скороминучо іі тому иівидко забунає;ться. 
Брак образпостн також треба віднести до її хиб. Ми 
гадаї^мо, що в пас світляна рек.іама ма.іа-б успіх 
тільки через новизну, бо один з подібних експериментів 
переходив на напінх очах,-це гучномовець. З'адає.мо 


кількість (мухачів його за перших .щів і зараз. Так 
З свігллііою рекламою,—публіка незабаром пріїзвії- 
чаї.іаея-б до бллекіп і свіїллііііх пляхі т небі, й пс- 
реста.іа-б звертати увагу па їх, ще й бі.іьше тому, 
що цсіі вид реклами не так то іі з|)Учііо (постері¬ 
гати, бо на рекламу таку треба дивитися тору. 

Натомість ми вважаємо, що пе.ііікіііі успіх мала-б 
рск.іахіа кіно через кіно. Иу.іпіиііі екрани, ,(с вміло 
демонструва.ііі-б уривки фі.іьму, при розгашувапні 
їх по відповідних місцях, скажемо б.иізько зупинок 
трамваю, що збирають багато пуб.ііки. ста.ііі-б знач¬ 
ним рекламним засобом, (івіт.тяііпй плакат з великою 
динамікою міг-біі ініріїгувагп іігихіку обі|)ваііііяхі 
дії на якімсь цікавім місці. Нареіпіі па це іміовхає, 
іі практика нашого життя, отже реклама через кіно 
збирає, що-вечора чпслеііііпіі натовп, а уривки фільму 
цікавіші, мн гадає;мо, для ііуб.ііки, ніж мило «Ь'і.і», 
вироби «Кіпііиро.хіу» то що. Побічно згадаємо, що 
смід бу.іо-б в кіііо-театрах, піс.ія кінця ([іі.іьхіу', (.іс- 
хіонструвати) рек.іамувати на ек|)аііі ііастуїіііий (|іільм. 
Цьогс» наші кіііо-театри чомусь не (юблять. 

З ііііпіого по.иг психічних вп.ііівів зіадаємо рс- 
к.іаму гучномовцем. 

Цеп спосіб хибить вже тим, що СМУХОВІ В|)ажІіІІІЯ ,іі- 
лають па .подіту слабіше зорових, їм б|)акує; образпостн. 

ІМи поминули багаго рекламних способів, проте 
го.т()іііііші пода.іи. 

Наостанку скаясемо, що ііаііголовіїіше для до- 
сяі'иеііия рекламою своєї мети-—цс вивчення нрпродн 
об’єкту іі природи |И'к.іамн. 

Цс (мі.і взіпи па упасу керовиикам реклами, й 
почати працю над доімідами рек.іами—в нашій кра¬ 


ни, д.ія нашого кіііо-г.іядача. 


Іі. Л.іп/н//'/ 
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Абсолютний фільм 



Під назвою оабсолотннй фі.іьн» треба розуміти фільм, 
що в ньому відтворюють на стрічці нерічові кіно*картлніі, 
на зразок знаііомоТ нам творчостп супрематистів та кон- 
структявистів. 

Автор першого абсолютного фільму, швелгькиіі художник 
Еггелінг, виходив з думки показати глядачеві розвиток абсо¬ 
лютної нерічовоТ картони, тоб-то динамічно іі ритмічно 
будуючи та розгортаючи на площині чисті лінії та форми. 

За допомогою такого фільму Еггелінг намагався призви¬ 
чаїти око глядача до нових 
художніх форм, постійно рух¬ 
ливих та мінливих, у проти¬ 
вагу старим формам, зафіксо¬ 
ваним та позбавленим гнуч- 
кости. 

Перший фільм такого ти¬ 
пу Еггелінг виготовив років 1л 
тому, при чім зняв власні ма 
люнки (як то раніш робили 
в трюкових фільмах, — муль¬ 
типлікація). Остання стрічка 
була зроблена років два тому, 
лля чого він користувався з 
гпеціяльно для цього зкон- 
струйованого апарату, що ме¬ 
ханічно повторює виготовлені 
раніш картини іі форми, та 
регулює особливою клавіяту- 
рою їхні зміни в лініях, формі 
й динаміці. 

Після смерти Кггеїінга, 
робота в цьому напрямкові 
поки що спинилася (він вмер 
плітку 19*25 р., саме то її, коли 
в Берліні демонстрували його роботу). 

Вге-ж таки де які пріпіципи Еггеліпга, праида трохи змі 
пені й пристосовані до ипших завдань, провадяться в життя 
низкою людей, що так або іінакше зацікавлені в ііопнх 
шляхах кіно. 

Виникли різні ноні фільми, що в них відтворюються гра 
обернення ОПУКЛИХ форм у градації від білого до чорного 
коліру, або рух чорно-білих чотирьохкутіїїіх форм, або безу¬ 
пинна зміна геометричних форм. 

Особливу увагу звертаю па себе фільм зплзаніїіі з иузикон». 

Тут випливають і змінюються офарбовані в чисті іі мі¬ 
шані ко.ііри геометричні форми. Вони переходять одна 


в другу, вони переміщуються, як того вимагаю музична 
мелодія. 

Отакий фільм особливо чітко доводить можливість при¬ 
стосувати «абсолютні» картини до завдань педагогічних. Тут 
паралельно зі створенням музичного твору (з мелодіюю, 
контрапунктом, лкоипаяімонтом), іде проектований на екран, 
конструктивний, графічний, формальний розвиток його рит¬ 
міки й динаміки. 

Якщо й відмовитися від думки Еггелінга, що гадав .за 

допомогою свого фільиа ви¬ 
ховати око до сприймання ди¬ 
намічних та графічних рухів 
і цим саме прийти до нових 
ХУДОЖНІХ форм, то все-ж ро¬ 
боти в цьому напрямкові мо* 
жуть бути пристосовані до 
чисто пелагогічіїих, не худож¬ 
ніх .завдань. 

Ось, наприклад, відповідні 
фільми можна було-б присто- 
гуватн, викладаючи креслення 
арінтектурп, математики то¬ 
що, а також вивчаючи чужо¬ 
земні мови; в цьому випад¬ 
кові, коли на екрані з'яв 
лнються відображенпя слова, 
ліікладач мусить і сказвти 
це слово. 

Досі досвіди з абсолютним 
фільмом практично ще не 
були в педагогіці пригтосо- 
Фернаиа іцо токооФс принлов вані, (В Европі, на жаль, не 


Але в галузі мистецтва його вплив вже відбився. Так ось, 
у фільмі французького художника 'Реряана Деже, зустрі¬ 
чаємо члгтиііи, взяті цілком з ідеї абсолютного фііьма. Кріїй 
цього існую низка картин, знятих протягом останніх двох 
років в Німеччині, де окремі місця досить подібні до абсо¬ 
лютного фільму! 

Ці принципи пристосовуються до відображення психоло¬ 
гічних моментів, або моментів почування великого руху. Ця 
метода не іільки-но підкреслюю саму суть компдекга почу¬ 
вань. але й лише вона може зробити їх ці ікомТзрозумілими 
та очевидними. 

Иг.ілгр 


Ііартііип фрами\аькопі .ипіяро 
/ПА- утворений ^аОголютмою фільму*^ — що гуляють в кпртгі* 


помітно тенденцій поліпшу¬ 
вати пола гогіч н і методи). 



— Р)сьАІ Ао.іад'14, ипсиочивши на тптіргькс селоще^ де в той час сояткували в€сілля^ крадуть молоду 

з дому и батькіо 
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ФІЛЬМ 

Дзвонили дзвони на шпальтах газет: фільм 
селу... Справді—кінофікація села, 700 кіно-устав, ку¬ 
півля нових фільмів, впкористованпя старих — словом, 
провадиться величезна постачальна праця і., чотири, 
п’ять, ну десяточок фільмів та фільмочок для цих 
700 устав. 

^ З чого .дзвонити. Бо по-за всіма моментами іде¬ 
ологічними, чисто комерційна нісенітниця перед нами: 
що-ж бо—ці 700 устав для меблів стоятимуть? Чи, 
може, совість у цигана позичивши, ми «Багдадського 
злодія» чи Дугласа Фе])бенкса в «Знак Зоро» осові¬ 
лим зі здивовання дядьківським очам покажемо? Або— 
«Нібслунгів?»... Що й казати - хороші картини для 
кіно на селі... Справді, е, з чого у всі дзвони вдарити. 

Але дзвонарство в цій справі мене особисто не 
вабить. Самого дзвонарства замало в цій спраі, що 
аж горить вона—така пекуча... 

Я хочу в міру мого досвіду й розу^ііиня спробу¬ 
вати зрушити з місця тяжкий віз питань про кон¬ 
кретні заходи до творення фільмів селу. 

Питання перше: 

ЯКИЙ фільм 
потрібно селу? 

Ви може га¬ 
дайте, що я маю 
на оці зміст, 
теми фільмів? 

Нічого подіб¬ 
ного, бо коли-б 
тільки про це 
ходило, зайво 
було-б мені це 
запитання на 
шпальтах пре¬ 
си сгавитп. До¬ 
сить було-б до¬ 
кладну запискт 
ВУФКУ пода¬ 
ти, ба навіть 
просто з голов¬ 
ним редакто¬ 
ром побалакати 
й—усе гаразд. 

Скли кали-б та^ 
ку собі нараду 
З представни¬ 
ків «установ за¬ 
цікавлених », 
вони -туди, 
сюди—й гото¬ 
вий найдета.іь- 


селу! 

піший програм тем, навіть сюжетів, гарненько розби¬ 
тий на відділи —агропропаганда, по.іігграмота, побут, 
історія революції і т. д., і т. д... 

Справа це не така вже складна, можна сказати, 
легка (хоч усе-ж не зроблена). Безконечно складні¬ 
ший инший бік, а саме: 

яку таку форму повинен мати фільм для села? 

Отут уже, хоч трпчі що-дня протягом року радься, 
ніякі наради... не дадуть поради. 

Десятки, сотні думок може про це бути—ссріїо;^- 
нпх, справедливих думок, що й казати. Але з одною 
хибою —думок безпідставних, балачок «на вітер», як 
дядьки кажуть... 

Я не буду ка.зати про те, що ми се.іо мало зна¬ 
чмо. Бо може навпаки — дс-хто з нас і дуже добре 
його зиа^. Але, безперечно, як п р и й м а село 
к і н о-к а р т п н II, —цього ми дійсно не значмо, коли 
не «брати на облік» кі.іька веселих анекдотів про 
перпіі сеанси кіно на селі. 

Бсзпс|)Єчііо, де-хто з рядових працівників ВУФКУ, 

що близько ко¬ 
ло справи «кі¬ 
но-села» сто¬ 
ять,зібрали чи¬ 
мало цікавих 
с постер еж е н ь. 
.^.іе, по-перпіе, 
спостереже пня 
ні мають ви- 
падкоішіі ха¬ 
рактер, їх не 
систематизова¬ 
но, тоб-іо—цс 
шмат пі.іком 
сировоіо маїс- 
рія.іу, що ліа.іо 
може допомог¬ 
ти нам. По- 
друге,—цих ря- 
доіпіх робітни¬ 
ків ніхто 110 
спіітак, на «ви¬ 
сокі на|>адіі»ї\, 
звпчаііііо, ніх¬ 
то не покличе. 
Тоб-ТО цс ЗЄ[)ИО 

досвіду можна 
вважати на ві¬ 
тер пссіяним, 
витраченим зо. 
всім марно. 



ВІАкргштя ніно-\стави в ОАяо.ну см Полііяя. / поважні й .палі .хлоп'ята прийшла 

Аивитіісд „жнвг картини*^ 
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Як-же нам думку села про кіио-картнни почути? 

Насамперед, чи потрібна вона нам? Можуть ска¬ 
зати: адже-ж V місті ми нічого не робимо, щоб про 
дтмкт нашого масового глядача дізнатись. 1 нічого. 
Працюймо собі. Крок по кроку йдемо наперед, сво4% 
кіно-виробннцтво удоскона.іюючп... 

По-перше—,ітже зле, що ми і в місті в цьому на¬ 
прямку нічого не робимо. Тому І1 лають нас по клу¬ 
бах, на різних політосвітнарадах то-що... 

По-друге, в місті цьому лихові — невідповідності 
картин масовому гля.^ачеві—запобігав почасти той 
факт, що ми самі, ми всі, що коло кіно працюймо, 
можехіо вважати сеЬе більш-менш близькими до цього 
масовоі'о міського глядача, (ю вже не так ()аі'ато ви¬ 
щий наш культурний рівень за його; принаймні— 
пробачте за вчене с.іопо — психофізичне оточен¬ 
ня в нас із ним приблизно однакове. Отже, наш 
власний смак, наше власне розуміння так сяк ста<- 
нам ТУТ V пригоді. Прпнапмиі,—хоч де-яким корек¬ 
тивом воно може бугн... 

А сільський глядач? Той глядач, що побачивіни на 
екрані коня, який мчить «на апарат», той-то просто 
на глядача, тікак від екрану, щоб часом той кінь не 
раздавив ііого (не анекдот, а «|)акт).^ Т> г лже очевид¬ 
но—культурна дистанція ого-го яка! 

Ясно теж, що він, цеп сільський іллдач, на ііаіні 
«високі параді» не прийде й своїх думок нам не вн- 
клале. Мн мусимо їх у нього витяггіі й .до цьою за¬ 
вдання всіх зусиль докласти. 

Якимн-ж сн()Со(>ами? 

Спосіб іісріпнй —старий і доситі. нам ііаііридлніі. 
Певне тому, що дуже рідко ми вміймо ним влучно 
корні'туватись. Це—ш н р о к е анкетне об с л і д у- 
\аніія. Різні, більш менш .догепні методи цього об¬ 
слідування можна вигадати. Очевидно саме вііро()- 
лення їх—це шмат доброї праці. Очевидно теж, що на по¬ 
чаток вони зовсім не будуть дотепними, а ліпне зі о- 
дом, поволі, корегуючись Н|)ОЦЄСОМ цілого обслід}- 
ваніїя, вдосконаляться. Тому, для початку, насмілююсь 


* 

( 


запропонувати хоча-(> такс: _ 

кожний фільм іде на село в супроводі більш-мспні 

докладної анкети. 

Не пропонуючи ці*-;ї анкети, навіть схеми 11 , я 
наважуюсь лише зазначати нринцнпи добору тих пра- 
цьовників, що мають її ро.зробити, а саме: 

насамперед, звичайно, ті, хто ;думн-; поставній за- 
ніітання про прийняття селом і.део.югічно-пропаган- 

дііських моментів, що н в даному фі.іьмі, 

^а.,і—ті, хто цікавиться, як прнйман, село 
ті або инші ХУДОЖНЬО сценарні моменти, тоб-то, 
наприклад, внображеиня дн^.внх осіб, епосі і 
розвитку фабули, добір сюжетів то-що, 
нарешті—аіецн постановочної справи; 
хто запитає, про вражіння від ірн 
актора, вдалости фото то-що. 

Ще раз Д.ія лсности: я розумію 
не загальну пустопорожню анкету 
до всіх фільмів взагалі, а саме—кон¬ 
кретно до кожного фільму зокрема. 

Хто-ж на ці анкети відповіда- 


повіді ці будуть у найпереважнішій більшости такі, 
що жах? Чудесно я цей «жах» беру на облік і не 
боюся його, бо 

но-перше, ніхто не зможе заперечити, що серед 
купи цього «жаху» будуть зернятка великої цінностн; 

по-друге, справа «аикетярів» в самих анкетах влуч- 
ностю запитань і, головне, популярністю їх по змозі 
цьому «жахові» запобігти; 

по-третє., ці анкети зовсім не панацея, це тільки 
один із засобів цілої системи й тому, безперечно, 
завжди буде змога наслідки цього засобу корегувати 
наслідками иишого, хоча-б — 

систематичне особисте о б с .і і д у в а н н я 
вже не «всіх, хто в бога віру»;», а саме тих осіб, що 
хоча-б оту анкету вироблятимуть, чи иниіих, словом, 
осіб постійних, фахових, покликаних до справи обслі- 
.дування холу кіио-вистав на селі. 

Для цього не вади.іо-б обрати пару «експеримен¬ 
тальних» се.і десь поблизу Харкова чи кіпо-фабрич- 
ннх баз- Та тільки села ці вибираючи, не робити та¬ 
кого, наприклад, ляпсусу, як В,\'ФКУ зробило, ста¬ 
ранно теж ніби обслідувальні екскурсії до одного ве¬ 
ликоруського села під Харковом падси.іаючи, бо-ж 
ніяк не можна великоруське село на Україні селом 
типовим вважати. 

(іамс обслідування треба ставити так-би мовній 
що ниіііитимніш, тоб-то не офіціяльні гуртові ви¬ 
їзди з формальними бесідами чи, бо.дай їм,—висту¬ 
пами, п|іомоиами, а приблизно хоча-б так: 

тихенько та ііоііомітио на виставу піти собі й, 
нишком енднічи, старанно паст|іій иуб.ііки в тих 
або ииіііих картинах нотувати. Піс.ія вистави «ціло¬ 
денно» й «всеїіощио» на припічках та по хатах дружньо 
балакати іі, знов таки, пепомі ї їіо якось усе нотувати. 
А вдома— обов’язково іі|>о кожне таке обслідування— 
док.іа.д та ще й на кілька сторінок для своїх товари- 
иіів, що коло ціє;ї самої справи роблять. 

Завдань такому обс.іідуиаиніо чимало: насамперед 
треба бу.де очевидно 
сім раз оту широку 
анкету «особисто» 
иереві])ити перш. 


тнме? 


_ «Усі, хто в бога вірує,»... 
Сільський учитель та радянський 
працьовник, «бойовий» комсомо- 
лець,—НУ, всі, хто вважає, себе хоч 
у де-якіЬ мірі зобов’язаним три¬ 
мати третій фронт на селі..* 

Хіба я крию від себе, що від- 



^ВиЬ\х'‘ — Ремснггр Сіионов, що оце ^анінчив ставити картину В па.)’\рах Ралвлал^'^, 
аочпв ставлення ноноі картини з ЗФсаття дореволюційною Лон6аг^\ На фото: 

робітник ^аріонов (арт. Мінін) зяае свою шахпшрську лампу сторожеві на копальнях 
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ніж її «всім, хто в бога віру^» надсилати; напевне 
доведеться перш, ніж самому анкету складати на ту 
ЧИ нншу картину, її парочку разів саму, безан- 
кетно, на експериментальному селі перевірити; чи-ж 
мало добрих думок така перевірка в самому анкету 
вкладе? 

Далі—очевидно, що відповіді на широку анкету до¬ 
ведеться чимало разів самому особисто проконтро¬ 
лювати; очевидно, що це контролювання дуже стане 
в пригоді для ви|)облення методів систематизації ви¬ 
щезгаданого «жаху», способів виправлення його, по¬ 
дібних тим способам, що до них удардься всіляка иа- 
уково-дослідча праця, непевним матеріялом ко|)и- 
стуючіїсь. 

Далі... та що Н казати. Досить спробувати отак 
не те, що «лицем до села» поставитись, а лице сво^ 
в саму гущавину села втопити—і сіі.іьки «методів» 
та «способів» виявлення думки села про фільм для 
нього знайдеться, що справа ця враз наперед веле¬ 
тенський крок зробить. 

Я вже не кажу про те, що —зробить замісць пари, 
та кілька таких експериментальних сел, хоча-б деся¬ 
ток, і вже напевне вам дономіжники з самої і'уща- 
внни села знайдуться, що вже й на «високі наради» 
ходити.муть, свої думки викладатігмуть. Не кажу про 
це докладно, бо инакше мушу повторювати свою 
статтю про масову кіно-ку.іьт-працю, статтю, що ді¬ 
ставши добре слово від «Вістей», так і загинула на 
шпальтах цього журналу, бо-ж аніякісінького «руху 
води» по відповідних установах не зробила. Але— 

крапля довбав камінь не силою, а тим, що раз 
поза-раз падар,. І тому—далі; 

Очевидно, що 

по-перше — навіть досконале знаття того, яких 
оільмів потрібуе, село і що-до змісту-тем і що-до 
оорми нам ще самих цих фільмів не дасть; 

ііо-друі'Є,—ота дослідча праця ніколи живою не 
буде, коли не йтиме |)івнобіжно праця творча,— праця 

в справі виготованнн цих 
самих фільмів уже зараз, 
'і V негаікно, використовуючи 

& нехай ще не оброблені як 

& слід, сиропі ще нас.іідкн 

V Ш "ряці дослідчої. Ііо-ж, без- 


■К ■■ 

і'.' 




Вибух"—Робітник .іаріопов камеє жінці, що йоіо звільнили з копальні 


перечно, творча фантазія сценариста, режисера зумі^ 
так використати навіть зернятка дослідів, що хоча-б 
зроблять оті досліди стократ цікавішими, вже не 
кажучи про те, що все-ж таки такий-сякий фільм для 
села буде. Іх-же зараз майже що зовсім нема. 

Як-же його негайно розпочати отаке, почасти 
експериментальне, творення. 

фільма селу? 

Перш за все--не так, як це зараз в редактораті 
ВУФКУ робиться, тоб-то—сидіти коло моря та на 
вітер чокати: от, може, знайдеться чолов’яга та втне 
сценарія для села; отоді ми його тві|) любенько по- 
трошитимемо і, коли печінки, кишки та все инше 
йому виїїотрошивиїи, він усе-ж виживе та навіть крізь 
Вищий Кіно-Рспертком п|»олізе,—тоді ми його до по¬ 
становки призначимо. Коротко ця процедура зветься: 
«рецеизура й ухвала до постановки». Ніхто иотріб- 
ність цієї операції не заперечує;. Ллє кожному ясно, 
що в такий спосіб, зарізавиїи чи иедорізавіии сотні 
сценаріїв, не створиш ні одноіо. 

Я вже не кажу про використання зарізаних чи не- 
дорізаніїх сценаріїв; безперечно, в багатьох із них н 
чимало матерія.іу не аби якої вартости. Але обсяг 
цього питання не припа,иіє, на тему цієї статті: йому, 
цьому питанню про «американізацію» нашого реда¬ 
кторату, тоб-то таку його |)Єконструкиію, щоб він 
був здатний не тільки - но різати, а й переробляти 
первісний, си[) 0 ниіі сценарний матеріал в справжні 
сценарії, як це в американських т. зв. «сцсна)>них де¬ 
партаментах» робиться, присвячу я колись окрему 
]) 0 звідку, 
а зараз - - 

що його зробити, щоб отнх-о сценаріїв, до різа- 
иини призначених, діставалося редакторатові, ііо-пер- 
ще, що - найбільше (хюжс тоді, за Дарвіном, більша 
кількість і операцію переживатиме). по-д[)уге, щоб 
вони тривкішими були. 

Очевидно, треба таки редакторатові письменниць¬ 
ким, чи напівписьмспницьким угрупованням уклони¬ 
тися, або хоч руку їм простягти. 

Не перечу,—робив редакторат спроби звязку з 
пнсьмеиніїкамн, й не раз робив. І наслідки цих спроб 
є, хоч і малі вони поки-що. Але все-ж —є, напри- 
. к.іад, там десь кіно-секція «Плугу». 

А хоч раз хоч один |»едактор там 

І' . Конкретно: 

треба редакторатові активно 
'' взятись хоча-б до нплужаи», а не 

. 

чекати, поки вони візьмуть та П 
^ УР‘‘3 напишуть геніяльїіііп сценарій 

^ для села. Дурниця чекати не тільки 

на гснія.іьііиіі, а бодаіі просто на 
порядний сценарій, бо-ж... 

дЯ і Ну скажіть, будь ласка, чи-ж 

циДі ви знаєте такого пнсьхіенника, що 

' отак відразу сів та й почав писати 

свої твори, не «з ївши» попереду 
сили взірців художньої творчості! 
та критичних розвідок?.. 

Зрозумійте-ж трагікомічне ста- 
новисько того, може й дуже та.іа- 
новитого хлопця, що йому захіа- 
ну.іося кіііо-сценарій написати. За- 
місць десятків, сотен, тисяч взір¬ 
ців — чи-ж він бачив, чи-ж він 
т з нопальні ^ • . . 

може побачити на власні очі хоч 
один кіно-сценарій? Замісць низки 


N 
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крнтичннх розвідок, .итсратурно-тсоретичних творів, 
чи-ж він може прочитати хоча-О до-кі.іька відповідних 
слів про сценарій?.. Тільки й лиііпк^ться, думаючи 
про свок завдання, Гіезпорадно кліпати очима: 

що воно таке? як до нього пріїгтупитнгь? 

Отже — 

ми чхли, що ВУФКУ зГіірацті.ся ііоінирити свою 
видавиичу працю поза межі ці.оі <і дуи;е корікчіого 
журиа.іх. Так от потріГиіо в першу чергу, .та всяку 
ЦІНУ ;пімовити й нидрукунати ікіпу.іяртій порадник 
сценаристам, що починають пиіатн. Да.іі—(іезперечно 
треГіа друкувати всі Гіі.іьіи-мсіїїп вда.іі кіііо-сценарії, 
осоГілиііг» сі.іьські... 

.\.іе крім друїоіваїїоі (I с.іоиа, ііотріГніо іі живе, по- 
тріГніо Гіільш-менш тривале керовннцтво, на початку 
\оча-Г) періодичне, пар і іізаііське... 

ИУГ»КУ маї-, вІДрІІДІГІІІ хоч двох, хоч одного, що 

висе сценарну 
справу розх мі'-;, 

Г» е з К о П е Ч 11 о 
кращі' що сам 
сценарії ііпіііс, 
щоГ» він оісїхав 
гі міс І а, де к 
відповідні мне- 
гецькі чи ку.іі.* 

І урно-мис І І'ЦЬ- 
кі угрунованна 

І а не іі.іі.кн- 
мо п ро ч нІ а в 
пару доііовідів 
там, чи п[ювів 
одну Гіесіду. а 
таки «інструк- 
г Орськії» по- 
працк)вав-<>п з 
х.іоицями акпіі 
місіїц, ііоіііісав- 
(ні ко.іекгивіїо 
З ііііхіп. кри- 
I тічііо ро.нЬрав- 
Гні пару п|ні- 

ІП'ЗеННХ із <0' 

('»ою ( цеиа|)іїв, 

«за|»ізав-(пім де 
кілька сцена¬ 
ріїв, на місці 
зіміГіленіїх. 

Звичайно, не слід тільки «иа 
. . . заЗДа.іегідь лпетуванпн з місцпмн, 

ііпичначеііими для таких иартіїзаііських наскоків... 

' Гіовом-оргаї.ізаціа шпрі^піа хоча-(. у ро;іумтпю 

Гіхчь-яких постійних зввзків із Г.ратісзо що може стати 
'' ‘ * ІИ>Т|ИІНІІІ систе- 

що 
іііаіі- 
істін 

можна ЗДоГ.ути в центральних органах мистецьких 
організацій.:. ДОта.іі практично, пращ, що їх 

1с, сам редакторат розроОнти. Одного тільки не слід 

чиГ)Уиити, и само 

,'ено.»«ю умовою .....ідоост». тавого активного 
„І.УОДУ ДО потениівдьиму кі..о-сиена|.истш мак, бути 
,,і;„»Г;іжніоть ЦІКЇ и|.аиі з досд.дчою що-до вино,- 

‘‘'■'той’ '»то'"ь’дитнм™ Лосідуватимс, працюввтимс з 
„отоииівдьнм"» кіпо-авторами, мтоит.. мати п.д рукою 
" "нозі в(ч-., маторіяд догз.дмо'. ирац., щоГ, „айдо- 
кГдніш зазнайом.;,.. З ....м ...Д, К”"> 

іворити сценарії. 



І.ііиип, н\ гґіа. рец.ііім\ючи філіям, 

то ииг .т.чічи'тр^ііатиг/і л 


III 1С| 


Іїхати. 


І'роГкі 


у нриголі до .воре....н фі.іьма селу. ІІотр.Оі.а сисіч 
1,г ,ч..а розробка лза..у ЦІКЇ ^..‘язк.. Мождиво, щ 

сооматку ..отріІ'.....йІ’.'..-Л.. д«<-з.,.ч.,й оГ,д.,„ означ 

о«,с....я з .ундами.. Можзнво, що тако ..знаИомзсии 


Це «зведе кінці з кінцями». Це з одного боку на¬ 
править хлопців на правильну стежку, дасть їм точки 
опертя підчас їхньої праці, з другого -вони сами 
свосю творчістю дадуть ураз живе світло цим мате- 
ріялам, допоможуть їх зрозуміти, зроблять їх корис- 

НІІПИХІ. 

Кому-ж за «фільм селу» взятися? 

Тоб-то, кому оці всі кпочіїнаїїііп» розпочати, кому 
керувати ііимп'? Не для того я .запитав, щоб ііідпоні- 
гти — редакторатові ВУФКУ. Це само собою йому «по 
службі й рангові» належить. Я хочу сказати .іиіііе 
пару слів про те, чи мас, цю справу редакторат у ці¬ 
лому робити, чи спеція.іьііого редактори або секцію 
робити? 

(ліраиа це адміїїістратіївііо-техіїічіїа, і я не пору- 
іііііи би ії, ко.пі-б не хотів зазначити ось що: 

не запере¬ 
чую:—може й 
нетреба працю 
для села із за- 
га.іьііого плану 


IIІДО к р ем л кі- 
в а т II. .V.Iе, зііа- 
аоіючи на пе¬ 
кучість иіс;ї 
сііриви, на ті 
дзіїоіііі, що про 
неї недаремно 
дзвонять, бу- 
ло-б конче пот¬ 
рібно: 

по - ін'ріііе. 
вжити якихось 
надз вич а ІИі и х 
.заходів у цій 
справі, відпо- 
II і ДІЇ у нараду 
І о-що; 

ііо-дру І е, по¬ 
ставити до цьо¬ 
го діла з Діік- 
т лторськи М II 

«по ви оиа жен¬ 
цям и» ііеііну 
лнідину, чи лю¬ 
дей, хоч тимча¬ 
сово. Крім цього, слід-би було кволі(|)ікуватн кадр 
кіііо-робігіііікіи, лкі-б були знайомі з побутом села 
та добре зііа.іи-б психіку се.івніїна. 

.Vдже с; режи«'Є|ііі, що спеціялізуються на орієн¬ 
тальних, трюкових, міських, історичних ТО-ЩО фі.іь- 
хіах, чому-б не мані дііох-трьох режисерів, які-б зняли 
добре село та всебічно його вивчали? Чому-б ие 
кваліфікувати й молодь по наших кіио-технікумах, 
що досі вміє лите показати масову сцену в шпику 
або ресто[іаііі, чому-б їх не навчити більш корисних 
моментів? 

Матерінл очевидно є, і цей матерія.і т|іеба об|>о- 
бити і відповідно викормстаги. Заичайио, що ко.іи 
селянина гратиме член Робмису, який спсціялі;іуваі(«'л 
иа міських типах, нічого не вийде. Звичайно, що 
режисер, який набив руку на міських фі.іьмах, буде 
«плавати» в сільському матерія.іі. Псі ці і^ауважеиіііі 
можна пристосувати й до сцсиаригта. Отже, без від 
повідного кедру знавців села неможна утнорігіїї іі 
селянського фільму. 

Л тепер, коли велику увагу звернуто па кінофі¬ 
кацію сіл, без цього ([іі.іьму не обійтися. 

Д. Бузько 
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«//. К. П.г) — ІІет.ііоі/ііігіЛ'і пг іовиїпкч в піі.Ч'ГКо.ну іхі>ііі(гііі/><іііііініі.и\ пиіііорі 


„П. К. П 


Курять димки з паротягів, що тягнуть за собою величезні 
валки навантажених вагонів. У тих валках кривавиця україн¬ 
ського трудящого люду; цукор, хліб, худоба. А на вагонах 
намальовано білого орла—державний герб сучасної Польщі 
та ще літери «П. К. ІІ». Простують валки з робітпіічо-селян- 
ської України до панської Польщі. 

Мова війни, мова революції лаконічПіТ. Економія часу над 
усе. По дві, по три слові з’ї^деано докупи в одно, іі розумі^ 
нові слова новий громадянин. Але «П. К. П?» ІЦоб воно мало 
значити? Кострубатий і нечесаниіі подільський дядько швидко 
розшифровує, загадковиії напис: иПилсудський купив Пет¬ 
люру». Чи ломнлиося дядько? Ні. Бо-ж факти, криваві, тра- 
гичні факти очевидячки кричать, ціо український дядько мав 
підставу як-раз отак розиіифрувати напис під білим орлом 
панської Польщі. И від нині той напис стає історичним. 
Іїого й узято дуже влучно для назви великого фільми. 

Новиіі фільм, що його цими днями здає 1 Державна Кіно¬ 
фабрика, не є історичиою хронікою. Історична хроніка на 
екрані в даннім випадку не до речі. Маємо художній фільм, 
змістом якого є лише історична дійсність, лише історичні 
факти. 

Мистецтво, в даннім разі кіпо-мистецтпо, повіїпно було 
з величезного історичного матеріалу вибрати головно, яскраве, 
характерне і, буквально захопивши історичні події на гаря¬ 
чому вчинку, показати його мільйонам глядачів. І'ому ми- 
стець, беручи самий факт запроданства Петлюри Пилсуд- 
ському—висвітлює його з моменту, коли панська Польща 
в особі Пилсудського вже в значній мірі використала Пет- 
.іцфу. Починається фільм моментом перемир'я на ію.іьсько- 
радянському фронті, після якого підписано було угоду в Ризі. 

Пет.іюрині «володіння» простяглися всього на нецілих три 
подільських повіти, і раптом на картині з'являється два де¬ 
сятки «дієвих» Петліорипих міністрів на чолі зі своїм голов¬ 
ним отаманом. 

На тягароьому автомобілі приїхав уряд, бо де-ж узяти 
більше підходнщіііі транспорт у едержавіт», яка мала більше 
міністрів, ніж писарів... 

Похмурі будівлі Ялтушківської цукроварні стають свідками 
«державно - творчої^ оперетки. День, другий і третій день 
п.іанує Петлюра, планують міністри про «державіпін устрій», 
про наступ на більшовиків, ділять посади. Байдуже їм, шо 
Червона Армія, що тільки-що добила Врангеля та примусила 
Пилсудського до перемир'я, що та армія замахнула мітлою, 
щоб вимести за кордон Петлюрпне кубло. Коли - ж навіть 
серед них звбренів одинокий тверезий голос, що радить по¬ 
дбати про відступ, ;фивається шалена буча проти «страхо¬ 
полохах, який посмів говорити проти течії. Петлюра запа¬ 
люється ненавистю до опонента, що порушив традиції лице¬ 
мірства та підлесливості!. 

Вартовий козак, син чорнозему, що його віддано в найми 
польському панові, кидає влучну репліку: «тікати можна 
іі без плану». 

Кінчилася нарешті «державна творчість». Сонні мінісіри 
ховаються під канапи, за помийниці то-що, бо їм здалося, 
що стався бунт, що буде «лержавниіі переворот», бо хтось 
тихенько чапає за дверима. Вони ;^абули, що директор цукро¬ 
варні, після смачної вечері, мусить чапати й уночі. 


Не довелося Петлюрі з міністрами п’їхати на білому 
до Київа. Покинувши своє військо на призволяще, тік; 
за кордон. Бувший вартовіїіі козак мав рацію: він тепе 
без своєрідного задоволення стверджує перед ), товарні 
«я-ж тобі казав, що втічемо^іі без плану». Але тут-же, 
час утечі, Карому дається 
завдання проскочити в чер¬ 
воний тил і розпочати не¬ 
вдячну й непочесну роботу, 
якій мова революції дала 
назву «бандитизм». Чуємо 
зухвале: «відходити, не зна¬ 
чить віізиатн себе перемо¬ 
женим». 

И картині наростає ди¬ 
намічність. Несподіванка 
йде за несподіванкою; рівно¬ 
біжно разючі контрасти. 

Ось т\т 
їіочішаєтьс я 
сторінка га¬ 
небної істо¬ 
рії, назв а 
икігі — ііолі- 
тпчниіі де¬ 
тектив. 

У Низі 
польські ди¬ 
пломати вро¬ 
чисто заііев- 
н я ю т ь ра- 
Д я II С Ь к II X 

представни¬ 
ків, Ц10 має 
бути мир ІІ 
добросусід¬ 
ські стосун¬ 
ки II о .м і /К 
пансько ю 
Польїпеїо та 




«//. / і *. //.» — Польська шпі4і\нка Галя ^о,ч6|юеська (арт^ У.ж 
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І’ндніїгі.кнми Д«‘|>іі(явамп. Тим часом ддиіі гріїііі пригоди та 
яіііни К>:4Рі|і ии.ігудгькиіі ііс гнить. Наіірлядяи>чи поведінку 
ііо.іь< ькоТ др.іРгпиіТ п І'ииі й ияіісяияиічи чррри неї, ш<» осонм» 
і;ч Ііртдіороиі гкіичрііо, НІН одвідуе, свого вірного холопи іі 
гііу(-; нону сітку інтриг на іііко.іу радніїським .Н'ржавйи. Він 
підтримуй ііідуїіа.іиіі ІІРТ.ік»риіі настрій. Він оГ>ррржііо ніі- 
користонус, ліі.іі Петлюру — знаряддя протіїра.ілііської полі¬ 
тики. Дну.ІНЧІІИІІ ВнуС ІІЛІІСЬКОГ Польщі ДИрІІГуР, ІІОДІЯ.МН. 
Вайлужр, що й НІН мусить ли|>іігувлтіі в наіірнмк>, який 


У'краТні. Ощадність ні до чого; польська державна гкарбниаі 
за0рипечу(і Ііртлюриіір ко.і.іо. Дві ітндя течуть гроші на нові 
авантури, на утримання ііртлюрпиот 'арнстократіТ», що разом 
иі своТм во.ііітслрн гіро.іа.ііісл соми й про.іпють «неньку* 
Україну ііо.іьській ін.іяхті. 

Події ві.іПуваються таки справді, як у кінематографові. 
В Рн:іі лііпясяію угоду про мир поміж Польщею та Радян¬ 
ськими .ІРржавамн. В угоді е. пакт, згі.іно якому Польща 
зобов’язується не тримати по своїй території НІ Петлюри, Н) 



нказуч-; госінцар ііари,чі.кої Гшржі — французький 

(Ійпансіїст. . 

Д п.ікачу Пилс.удського зорганмовапо кадри 

поіьськпх нінськоиих іпструкторіїї. що їдуть у та¬ 
бори до ІВ'т.ііорпних Ііедобиткін. І розпочинають 
піпотовку го нипіИІн-паскокіїї на радянську тери¬ 
торію. Пет.іимтн ко.чак - хюп. нііі гарматно м ясо. 
іі пани з ним не пже то паїїькаютьса. Діоди, 
що вдасною кров’ю (сні юно чи несвідомо) нідно- 
юна.ін їдя панської ІІоіі.щі велику частішу рід¬ 
ної нкраїпської землі, тим самим тіспііпр затягли 
па своїй ііііії супоню. їх юіують дох.іою ко- 
ПИІІОЮ. їх озувають в довбані .іе|Н'';і'">І ‘"‘І’;;"”;'"’ 
ї\ бедопашо катуюті. по.іі.ські офіцири. ІІлппа 
.І в багні, певмерущин гуморист, що вмів «уті¬ 
кати без деоевіяпі черевики називає 

«ііо.іі.с.ькою ф іотон»”.,Наука в .пс не і .іе « і 

іінцька- романтика поводі зникаї;. кій 

І а не всі пегдіоровці плавають у «польській 

ііиоті». В ІІегліорн раит; ііішо, жінки, танці—и яііа 

орсіа. Іо ііропніїаіогь рештки паграі.онаїюсо на 
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його міністрів Т .1 військових не іоГіїїтків. Угоду підписано 
врочисто, дано ш іяхетське «сдово гонору». А виконуються 
угоіу сноюрідно: пет.інфівці ;чіііімак>ть вивіски :чі своїх «дер- 
Жіііпіи)(> установ, а Пет.іюрл даю маніат Тютюнникові на 
рмшування раїннської України. то дна рідних типи. Вони 
ненавидять один одного, аде працніють радом, бо спідьний 
З іочин —«сонм» ІЗ Польщею єднаю їх. Справа попадаю до рук, 
що гогопі тпоріїтн наіідіїновижніші плани; ті руки звикли 
сіяти смерть і руїну в горожанській війні. 


Цинизм Пилсудчини виявляються в усій своїй Гірпдо’ 
Підіїисавіии угоду в Ризі, польський генеральний штаб 
порадою французів спішно ш.іе допомогу Пет.іюрино? 
Штабові, що його засновано у Львові. До цього нового гніз 
як до магниту гвіздочки, починають пливти з різних бої 
найрізнорідніші апантурніїки, починаючи від людей, що зро 
не надава.інсл і не бралися до буїь-якої боротьби, й зак 
чуючи людьми, що різанину людей та грабунок зроби 
своєю професією, та тих, що органічно не могли жити 4' 



запаху людської крови. Притяжіїа сила того магніту— 
гроші, що їх видаю польський уряд. Підготовляються акція 
широчезного розмаху. Вислані штабом на Україну снуиїть 
сітку антирадянськіїх організацій, затягаючи до них і заплу¬ 
туючи часом і таких селян, що ніколи не могли стати сві¬ 
домо проти свого робітничо-селянського уряду. Але чимало 
в тих організаціях ю ли>дей, що справді „надовго і всерйоз*" 
гадали повалити ненависну їм владу, що відібрала в них ласі 
куски: чи то маєтки, чи то теплі хлібні посади, чи ще щось инше. 

Але-ж діл викликаю протидінь пітні, так-сяк 

одягнуті, часом голодні, виснажені робітники ЧЕКн не дрі¬ 
мають. іірі. допомозі свідомих своєї роботи синів села, вони 
розвивають свою акцію, що маю забезпечити організм радян¬ 
ської держави від чиряків, од руйнівничих елементів. Проти 
наймитів капіталістичної біржі стаю ідея. Тяжка боротьба,— 
здаються, нерівна. 1'а поволі перемагаю ідея. Поволі скупч)ю 
ЧЕКА в своїх руках нитки злочинних організацій і, коли 
нібн-то вже все ютове до повстання проти Радвлади, одним 
махом зрізую організаціїїні осередки змовників. А конспіра¬ 
ція-ж була не аби - яка: тут тобі іі (^офіївський собор,^ 

(/(алі дме. стор, 20-т\) 
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ІІІг.гнвпеина, післяверса.ш-ші Ііімеччиїїа Ііімечччнп, 
то залчгішпься віл окушціч, іпчшітіїііі, які поролчв 
игправгллчвиШ Пгрсаяь. Така тема нона,о іра/ціозято 
фільм\ ИУФІіУ. И основ}, сненарія автори т. ш. ІІІраііПер 
і Ю. Я новсмки (І покла.іч матеріялч небіжчиці .Іариси 
ГеїЧснер про Тамб\рсш’ повстання—«Німеччина на бари- 
калч^гї). Цей фільм закінчують знимати на Олеській 

кіно-фабриці 

Ставить йою режисер Налюзек, туложник - арти- 
,пект — Ііайзетерц, оператор — Нона, освіт пователь — 

Ііарло Фрак. 

И юловних ролях знимаються актори: Напална, Рейніч, 
Гарин, Зішічковський, Мерлаті, Снранце і т. д. 

Фільм витримано історично і ставиться він за ма- 
теріяламч, то олержані з Німеччини. На території 
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фиОриии збу.іовпно квартали Гамб\ріу, ,іс ві,ібувалосп 
повстакня в жовтні ІіґЛі р. 

Художник Вайзеніерц, то недавно прибув з Иі.чеч^ 
чини, збудував декоранИ, що достотно змальовують 
Гамбурські вулині зо всіма деталями, Гамбурську пси- 
хіятричну лікарню, суд то-то. 

Оператор Вона, такозіс німенькиіі кіно-робітник, зни- 
маючи снени суду, вперте в СВСВ умсив методу зни- 
мання декораиііі, то намальовані на тклі. 

Ти па.не для філь.и\ вибирався в німсиькіЛ сскиіі Одеської 
парттколи, в інтернаиюнально.иу кл\бі та по пімецьких 
колоніях. Знимальна експедиція виїздила до Миколаївн, 
де .іни.чала натурні сцени: верфи, порт, заводи. 

І) скорому часі картин\ (і1\і.иб\ріу) бущ закінчено. 
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Л. /7.— /^ Петлюра та. Пигсулськнй^ 2) Тютюннак та генерал 
Зелінсьний у прелстпвмика Франції в Польщі Шсселя, 3) ^Центро- 
поостамко.н'* ралить ралу в Ииївгькому ^Парському*^ лпрлл^ 4^ По¬ 
ручник ііовалівськин (організатор шпіонамсу на Україні) з членом 

повстанкому Наконечним у ^ьвові 

кооперативи, й старшинські військові шкоди і т.д. і т. л. Тим 
більше маб бути здивований масовий глядач, що йому не 
відомі таємні шляхи контрреволюції, й не знає він методів 
одшукання тих шляїів. Побачить він на екрані природне 
збентеження керівників контрреводюціТ, коди вони попа¬ 
дають до рук тих. проти яких мали повстати. 


Зрозуміло, що вже піймавши перші нитки, які тягллгя 
від оольгького іеиерального штабу на Україну, радянський 
уряд цілою силою свого авторитету намагається запобігти 
кривавим подіям. До Варшави шлють днії.іоматнчіїу іиїту, 
вка.ч\н»чи факти, що свідчать про участь ікі.іьського >рн\у 
в протнра іян( ькііі руйнівнічий роботі. Та польська імііломіїтія 
має ориііііальне завламня: вона вперто заперечує очевидні 
факти. Вона покриває робот) генерального штаба іі Петлюри 
з його агентами. З фатальною немнн)чістю насовується кри¬ 
вава драма. 

Телеграф передає ввічливі ноти польського уряду, а поль¬ 
ська обранка передає на ) країну отр>ині цигарки та ди¬ 
наміт. що мав>ть сінти загибель ра іробітніїків. Польські 
за.іілниці перевозять до радянського кордону тисячні загони 
озброєних ііетлнфівців. З тими загонами на Україну йдуть 
офіцнрн польського Генштаб), на чолі з одним із найдовіреііі- 
ших ііилс) ічіікік—Ковалівським. Низка маскокіи —«ловив вовк, 
та н вовка нарешті піймали»: одним ударом покінчили ко- 
товці з цілон> авант)рою. Так скінчила своє існ)ваіііія 
петлк»[шна ^армія*. 

ї>то поверховий зміст фільма, 

Манкчн до свою разпорнджеиня такий віячний матерінл, 
іуюжіїій персонал доклав максимальних :і)силь, щоб як* 
найкраще гкоміїонуватн и оформити еііоііен» боротьби Гаїнн- 
ської Илади проти лукавих, жорстоких та підлих ворогів 
держави іірацк»в»чих. 

в картині Київ, Варшава, Тлрнів, Львів і ще чима.іо 
зннмкін з різних міст і мігцевостгй. Глядач бачитиме ирясіїу- 
тіікщинуп в соусі ііетли>риного отаманського етикету. 

Маємо імпозантні малвінкн великих батальних сцен - кавале¬ 
рійських боїв, що знималися при участи кінного корпуса 
котовців. 

Типаж підібрано добре і вдало, й що до головних героїв, 
то вони з максі!мальнон> точністю відбиваються на екрані 
типажем. Додерж)нічигь історичної істини, засмято чи.мало 
відповідальних осіб, що особисто брали участь в тих історич¬ 
них ПОДІЛЛІ. 

Відображення недавнього минулою боротьби робітників І 
селян за свонь червіжу Україну має величезну вагу: і герої 
трудящих, і їхні вороги іірохоїнть перед очима гляїача на 
екрані. Сам тов. Котовськин, що славмо поклав кінець без¬ 
славній петлніриній авантурі, мав брати участь у зниманиі 
і)>і.іьму. але раптова його смерть завадила цьому. Вже й труп 
Петлюри гниє десь у французькій землі, але його іславні» 
ді.іа що до гуртового й часткового продажу України всім, 
хто гроші має. оживуть перед зором радянського глядача. 

Почав ставити оцей <]»ільм режисер Лкгель Лхидін за 
сценарієм Я. Ліфіниця та Ь. Стабового. 3»нмав його опера¬ 
тор, І'ольдт, що недавно приїхав з Німеччини. Через хворобу 
режисера Лундіна, кінчав ставити сІІ. К. П.» т. Мухсіи-беи. 
що також недавно ночав працювати в українській кіне¬ 
матографії. 

Чекаючи випуска цими днями <)іільма „П. К. П**, з пев¬ 
ністю можемо сказати: радянська кінематографія в деннім 
випадку виконала ще одно відповідальне завдання, зроблено 
ще один крок вперед. 

Л. Се тар 


Лихо „кіно-передвижників^ 



Карикатура И. Соболя 


Стаціонарна ^кіно-перелвижка'* 
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Нове районування 

ВІЛ РЕДАКЦІЇ. Вміщуючи статтю тов. Криво- 
ручка „Нове районування ', редакція журналу зверта¬ 
ється до всіх установ, оршнізацій, робітників ВУФКУ 
та осіб, що зацікавлені в цьому, прохаючи висловитися 
на сторінках нашою мсурнал}, чи задовольняє іх су¬ 
часне розподілення обласних відділів ВУФКУ та чи 
охоплює своєю роботою всю приналежну йому область 
той чи инший відділ, і в разі-ж не задовольняє, то 
прохаючи вказати, на які умови треба звамсати підчас 
новою пере.районуваннн, гцоби відділи .мали змоіу найдо¬ 
цільніше працювати й тримати звязок з місцями. 


Перед об.іасмими відділами зараз стоїть завдання 
розвязатії кардинальну справу, справу, що и майбут¬ 
ньому гарантуватиме широкий приплив коштів до 
ВУФКУ,—це поширення провінційної сітки, тоб-то 
встаткування кіно-театрів но містечках, районних цен¬ 
трах та колоніях. 

Економічне зростання країни, поліпшення госпо¬ 
дарчого добробуту по місцях одразу посунуло вперед 
цю справу, що переведення її в життя стало конче 
потрібним. Зараз приступити до ці^ї справи значно 
легше, ніж торік, тому, що криза в апаратурі трохи 
послабшала, і провінція ма^ доспть коштів для 
встаткування кіно. 

Але для того, щоб рішуче посунути вперед цю 
справу, не по всіх місцях ц ініціятива, твердий намір 
перевести таку роботу. 

Здебі.іьшого спостерігаються слаба громадськість, 
відсутність енергійних товаришів,—і це все відсуваю 
роботу в безмежне майбутню. 

Треба, щоби ВУФКУ висувало це іиїтання, щоби 
ВУФКУ досконально знало свііі район, і в потрібний 
.момент рішуче розвяза.іо питання що-до встано¬ 
влення кіно. 

Чи можуть обласні відділи при величезній тери¬ 
торії, що її вони займають, провадити таку роботу, 
чи можуть вони сами вирішити іі встановити, де 
і в якому місці треба встаткувати кіно? Ьезперечно, ні. 
Обласні відділи що-до цього не провадять майже 
ніякої праці. Зважаючи на величезний обсяг роботи 
та на навантаженість робітників відділів, вони не 
мають змоги вести таку роботу, і коли зростаю про¬ 
вінційна сітка, коли щомісячно ми маюмо кілька заяв 
на нові встаткування, то це лише такі .місця, що сами 
прийшли до думки встановити кіно, а таких місць 
на,что мало; більшість з них, що безумовно мають 
змогу працювати, мають бази, щоби сплачувати се¬ 
редній прокат, не швидко будуть підготовлені такої 
самодіяльності!, і такі місця потрібують штовхача— 
а ним може бути лише відділ ВУФКУ; проте відділ 
такий далеко, він не маю змоги саме через віддале¬ 
ність зважати на всі потреби провінції. І часто до¬ 
водиться стріватися з фактами, що повільне вста¬ 
новлення кіно відбуваються лише через те, що відділ 
ВУФКУ далеко, що їхати нікому, далеко і просто 
дорого. А що таке прокат провінції, які він даю 
прибутки—цей момент очевидний. Картини для про¬ 
вінції ю, бо там нічого не пройшло з нашої про¬ 
дукції, ліцензії куплено, значить, маючи копію, можна 
обслуговувати провінцію. Задля цього потрібні лише 
витрати на амортизацію копії та організаціїіні видатки, 
тоб-то прибуток маю бути безперечно великий... 

Але будувати прокатні плани за умов величезної 
території відділу надзвичайно важко. Важко накрес- 



с //./і. //.»— І) Ьаи.іа Иіічірли неін’п^шьиіі'шьсп нері'.’. радяисі.киц кир~ 
лчн, 2) /іотовгбкю'і ГІР в /іас/ц\/г на і’киїди, -і) 1!(}р\чііци Нива.не- 
ГЬІСНІІ .? ПО.ІЬГЬЦОЮ ГПіПрШНІІПІи, 'і } І)ІІІ ЧРрНОННЛ' і ПЄШ.ІНі]>ІііИП.ВЦ Іч.іи 

М. Маиьиін. 

.ПІТИ схему ру^У картини^ коли доставити її до театру 
та коли повертати, бо иевчасне повертаїїпя картини 
даю великий збиток в часі—часто картина запіз¬ 
нюються більше як на дві доби. 
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Коли зважити на угі оці моменти, тоді вихід ди¬ 
ннії: треСа зменшити нааіі величезні відділи. Потрібні 
нові одиниці-підділи, що, посідаючи невеличкі тери* 
торії, мали-б змогу гаразд охопити свої раЦони. Ці 
нові обласні відділи мусить бути збудовані по вели¬ 
ких залізиичих вузлах і охоплювати район, який 
можна досконально вивчити, знати усі пункти та їхній 
стан що-до кінофікації й инипіх моментів, зв’язаних 
З ЦІ*;Ю роботою. Тоді ЛИШЄ ножна буде усунути хво¬ 
робливі моменти цінї роботи, і обласні відділи змгн 
жуть дійсно наблизитися до споживача фі.іьма, зва¬ 
жати на його потреби, а також знати моменти, що 
г альмують справу встаткування нових кіно. Особливо 
це потрібно буде, коли ЬСК) апаратів будуть всіаііов- 
.іені на селах, коли округи будуватимуть свої власні 


маленькі прокатні плани. Лише тоді віддаленість 
центру, що особливо відчувацться, виправлятиметься 
через близкість відділу, що попереджуватиме неминучі 
.зриви та ннші хиби в роботі. 

Близький обласний відділ буде завше там, де йому 
треба бути, і завше може дати потрібне керівництво. 

Ті-ж самі мотиви що-до чіткого керування потрібно 
мати, зважаючи на держкіно, на їхній звязок та конт¬ 
роль, а це також можливо липіс тоді, коли територія 
буде невеликою і, .здавіться, що утворивши таких два-три 
нових відділи на Україні, вони зроблять все потрібне 
що-до зростання сітки й наближення Ті до споживача. 

Життя доведе, що нові відділи дадуть новий при¬ 
плив коштів, а рентабельність відділів безперечно 
не зменшиться. (\ ІірНвОІПЧКП 


Кіно Далекого Сходу 


„Колежський регістратор" у Берліні 


Совкіно \спішно провадить свою роГюту на Далекому Сході. 
Сліеі]и<|іічні N мови роботи, що н них доводиться прациівати ро¬ 
бітникам кіно на Далекому Сході, —це величезні простори 
малозаселеного крані, поганий зв'язок з віддаленими місцево¬ 
стями та надто різнобарвне населення зі свого національного 
складу. Зараз на Далекому Сході, крім комерційних театрів, 
що іірацніїоть по таких центрах, як Хабаровськ, Владивосток, 
іііаговіщонськ та Чіта, ще нараховується 44 кіно-переініжок 
на селі та 'Мі клубних кіііо-устав, з них і кіно-устав та 9 кіио- 
-ііередвіжок припадає на Ьурят-Монгольську Республіку. 

Що до забезпечености фільмами, то можна сказати, що 
в кількосіїо.'іу відношеїінні Далекий (.хід фільмами забезпече¬ 
ний. У лютому ц. р. на складах Далеко ('.хіднього Відділу Сов 
кіно було 1974 фільмів, а.іе що .ю пкости фільмів, то в цьому 
відношенниі на Далекому Сході більш ніж в якій иіііііій рес- 
ііуїміці Радянського Союзу не все гаразд. Відчувається го¬ 
стра погреба в місцевому фільмі, у фільмі, що його темокі 
було-б життя далекого сходу. Правда, спроби дати такий 
фільм робляться. Минулого року «Пролеткіно. зняло карти¬ 
ну з місц<*вого життя ' Конт^іабандисти». ,4ара,і кіііо-установи 
та письменники—сценаристи серйозно беруться до розроб.ію- 
наніїя сценаріїв па місцеві теми. Багата революційна історія 
край., біизість Китаю. Кореї та Японії, надзвичайно цікава 
флора та фавна, добуття міиера.іьних багацтв; золото, залізо, 
кам’яне вугілля- все це дає тисячі тем для с ценаріїстіа. 

В роботі ;и^еЕО-Сxідиього Відділу .Совкіно.. цікаво визна¬ 
чити спроби радянського кіно вийти на закордонний ринок 
і перші спроби конкуренції радянського фі.іьма з закордон¬ 
ним .Зараз мається радянське кіно у столиці Монголії-.Урзі, 
Ш« постачається радянськими фі.іьмамн через Верхш-;- 
у іінськ. Відсутність залізиичих та бруковаиих шляхів, да¬ 
леке від.галеипя безумовно перешкоджають регулярному 
постачанню Урги радянськими фьіьмами Всс-ж таки туди 
йдуть майже виключно наші фі.іьми. Останній час там 
Оуіи- «ІІаіііросніїця з Мосельїірому’, «Боротьба за ульти¬ 
матум» » Іолииа сліз». < Нащадок шляхетного роду», «Дочка 
штурмана», та ннші. Незабаром «Совкіно» відкриває свої 
кіно-театри крім Урги ще в двох містах Монголії; Ка.ігаїїі 

та Кобдо. 

Крім того Далеко-Східній Відділ «(-овкіно» має намір 
вішритн свою філію у Китаї. Зараз ідуть переговори про 
контрактацію кіно театрів у Харбіні, Пекіні. Шанхаї, Тян- 

Цзіні та Кантоні. л- г- іл • 

Поки що «Совкіно» постачає фільмами Харбін. Наші 

• Червоні ,орт....та,, .Боротьба за уаьтвиату... .Еска,- 
оі.ая Іааіча. то що У«в «ройш..» у Харбінських кіно-теат- 
не .ааіачись па зуспахя апериканці. та аііопців ііо- 
ш.о,.ти цьоиу. Харбіясьаи.» газетами бузо зазиачеио. 
що .зараз по Китаю зуиак гаг.оі с.іаиош радаигькии 

фІіЬМ». 


в той час, коли фільми ряплянського виробництва стрівають 
пї.і час спроб продати Ті Німеччині досить холодно відіїошен- 
нл, сКолсжськіїй репстратор> зустрів иаддвнчлйііо топдий 
прийом. Прокатна контора «Ллондв лише послала ного на про- 
гллд до >'фв, і одразу-ж фільм було іірннлто до випуску 
в одному з головних театрів Уфи. 

„Пісня на камені" 

Можна сказати, що цим фільмом Гогкіио себе гкомпромі- 
тувало. Була мета створити східній фільм з життя, історії й 
побуту кримських татар. Він мусив мати не лише етіїогра- 
(|іічііе, але й художікі та соціяльїіе значіння. Та дарма! Ніщо 
не здійснилося! Ма(імо недотепну, зіпсовану картину... Гроші 
витрачено марно. 

Не можна уявити собі більш важких хиб. ніж тих, що їх 
иаь; цей фільм. Наївний сценарій, недола.іно збудована дія, 
невміле стилізування етнографічних рис Криму, абсолиїтне 
невміння знимати, та сила инших неприе.мностгй,.. 

І це все трапилось, не зважаючи на те, що ,\о послуг 
режисера були вигідні можліївости: романтичнігть татар, при- 
родин крага Криму й до того надзвичайний артист—Кмір- 
Заде-Хайрі. 

Останній ма^; усе, щоби зробитися переможцем /^угласа 
Фербеїікса, але режисер та оператор нічого не зробили, щобн 
внволікти ці артистичні з.пбііогтн на екран. 

І хоч не зважаючи на усі перешкоди, Хайрі захоплюй 
глядача гвос;іо на ізничайіюю грою, все таки ані він, ані 
окремі кадри з Кри.мськими кр:іе;кидами не порятували фі.іьиа. 



КпАр .і фільму ^Ііісия ші наліеиі** 
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Хроніка ВУФКУ 

В кінці квітня на Україну, до Все¬ 
українського Фото-Кіно-Управ-ііннл при¬ 
їздив директор французької фірми Пате 
п. ^нфруа. 

ІТого приїзд Оуло викликано тим, що 
ВУФКУ замовило фірмі Пате велику 
кількість проекційних апаратів, і п. Ен- 
фруа бажав пересвідчитік л, як апарати 
Пате працюють в українських умовах. 

В розмові з и. Ен<|фул, він подав нам 
такі думки: 

«Я з задоволенням відповім па усі 
зроблені запитання, тим більш, що це 
дасть мені змогу висловити офіційно 
гною подяку за те, що Ваша дирекція 
так радо мене привітала. 

Щоби конкретизувати ці запитання, 
я зформулюїо їх в таких трьох пунктах: 

1. Завдання мого приїзду на Україну. 

2. Стан кінематографічного ринку у 
Франції. 

3. Мої вражіння від кінематографії 
України. 

Завдання мого приїзду на Україну 

Український ринок для нашої промн- 
гловости являє особливий інтерес, як че¬ 
рез ті замовлення, що їх вже ми маємо, 
так само й через ті зилчіїіші, що їх ми 
можемо одержати в майбутньому. Ось 
чому цілком зрозумілим є те, що пред¬ 
ставник французької кінематографічної 
індустрії приїхав на Україну, щоби мати 
певне уявлення про ринок цей та його 
властивости. 

Стан кінематографічного ринку у 

Франції 

Що можу я вам сказати такого, чого-6 
Ви самі! про це не знали? Проте, ось 
що я маю сказати про: а) виробництво 
картин, 6) виробництво матеріалів. 

а) Ця величезна галузь кінематогра¬ 
фічної ііромисловости змінила свій ви¬ 
гляд протягом останніх років. Час інтен- 
зивного виробництва, тоб-то виробництво 
задля тижневих програмів, давно прой¬ 
шов, це минуле в історії розвитку кі¬ 
нематографії. 


Публіка почала вимагати все більшого, 
зробилася більш розвинутою. Вона звикла 
за останній час дивитися на прекрасні 
картини нової техніки в грандіозних по¬ 
становках. Якщо додасте до цього ще 
прагнення багатьох корифеїв до амери¬ 
канського. Ви зрозумієте, чому нашу пуб¬ 
ліку так важко задовольнити. 

В наслідок цього сталося, що й фран¬ 
цузьке кіно-виробництво теж мусило 
орієнтуватися на великі картини; це-ж 
вимагало величезних коштів, і ні одна 
французька фірма не мала змоги ризи¬ 
кувати в цьому напрямкові, тоб-то мо¬ 
білізуватися задля підприємства в ве¬ 
ликому маштабі, що вимага.ю-б мільйон¬ 
них витрат. 

Проте французьке виробництво, що 
його цінять так само й за кордоном, як 
і у Франції, не могло зникнути, й це 
привело його до того, щоб працювати 
иншим засобом. 

Фактично за участю двох або трьох 
фірм, що об'єднують одночасно продук¬ 
цію, прокат та експлоатацію своїх влас¬ 
них театрів, складаються невеликі при¬ 
ватні товариства на короткий час, що 
;^’єднують капітали, потрібні задля реа- 
лізупання та експлоатування великої 
каотпни. 

Ця система зробила можливим вироб¬ 
лювати чудові картини, чудові з худож¬ 
нього боку і з боку технічного. 

Загалом наслідки, що дають ці фільми 
з комерційного боку, цілком задоволь¬ 
няють. Ось такий характер становища 
продукції картин. 

6) Галузь виробництва кіно-матеріялір 
також еволюціонувала, але, само собою 
зрозуміло, в иншііі пропорції. Все, що я 
можу сказати, це те, шо французька 
техніка апаратури завше була, а тепер 
більш ніж коли, першою на світовому 
ринкові що - до вироблення картин чи 
прімадія. Франція виробляє апарати, 
наіібільш придатні, найбільш сучасні, 
найбільш практичні. 

Якщо я додам, що плівку французь¬ 
кого фабрикування найбільш вживають 
кращі оператори французької кінема¬ 
тографії та закордонні держави,— 
то Ви матимете уявлення про те, 
що Україна може знайти у Фран¬ 
ції для розвитку свого кінематогра¬ 
фічного виробництва. 

Вражіння від української 
кінематографії 

На це питання не легко відповісти 
людині, що спинилася в Вашій кра¬ 
їні усього на кілька день. 

Вражіння, яке в мене залишиться, 
полягає в тому, що українська кіне¬ 
матографія базуються на міцній у 
всіх відношеннях організації, і при¬ 
датна зробитися одною з найперших 
індустрій в країні. 

Мені здається, проте, що з комор- 
ціііного боку цього завдання легше 
бу.їо-б досягти, як-би українське ви¬ 
робництво орієнтувалося на світовий 
ринок, де йому легше було-б заняти 
видатне місце, завдяки тим можли¬ 
востям, що їх вона має. 


«Тарас Трясило» 

Одеська фабрика береться до зііом- 
ки великого історичного фі.іьму з 
часів соціяльних заколотів на Запо¬ 
ріжжі в 17-му віці. Сценарій написав 
В. Радиш за відомою поемою поета 
Согюри за ті’єю-ж таки назвою. 

Ставить фільма І(. Чардинін.Зни- 


має оператор Завєд^в, декорації худож¬ 
ника проф. Крнчевського. 

Фільм зниматпметьсл, крім Одеси, в 
Київ! та Винниці. 

«Спартак» 

На Одеській кіно-фабріїці розпочалися 
зйомки фільму «Спартак»—за сценарієм 
Шкурупія та Гальперіїна. Ставить фільм 
відомий режисер, ре(іюрматор турецького 
театру іМухсин - Бей, знимає оператор 
Гольт, декорації та будівлі архитектора 
Банзенгерца. 

В Одесі на фабриці будуються римські 
тогочасні вулиці. 

Натурні зйомки провадитимуться на 
Кавказі. 

Типаж для фільму підбирається в Київ! 
та Одесі. 

«Алім» 

На Ялтинській кіно - фабриці закін¬ 
чується постановка фільму з життя крим¬ 
ських татар середини ІУ-го століття, 
«Алім». Сценарія написали Ііічі - Омер 
та М. Бажан. Ставить фільма режисер 
Тасін, знимає оператор Лемке. До по¬ 
становки фільму запрошено знавців та¬ 
тарської старовиии, от як директора 
кримського національного музею. 

Ролю Лліма виконує народній артист 
Криму Хайрі. Типаж добрано з місцевої 
кримської ЛЮДНОСТІ!. Зйомки пров<ддпті>ся 
здебільшого в Криму. Для цього викори¬ 
стано найкращі краєвиди й місцевості! 
кримських гір та аулів Фільм цеіі матиме 
велике значіння, бо він малює; побут та 
пріїгиоб.іеиня татар за царату. 

Поруч подається портрета режисера 
Тасіна, який стагить цей фільм. 

Українські класики на екрані ^ 

Протягом цього року ВУЧЛчУ гадає за 
фільмупати найкращі твори українських 

«Чорну раду» II. Куліїна, 
Аттіколу Беркута у, І. Франка, Миколу. 
Дже^К)^. 1. Нечуіі-Лсвипького то-що.^ 



Режигер /і.ішіінспн'оі Б) Ф/іУ ////■/>/, 

ііш кінчт сшапншн фільм „Алім** 
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Робота над фільмом 

(IIроловження ) ’) 

ЗІІИМЛ.ІМтГі АПАРАТ 


(1\(‘мі\ 1 ИЧ 1 ІО зніїмії.іі.іііііі іпііірії І сіілала»-. і і.ся ящика, 
що по ііроііуокац оиіі.іа (2) і и якому місгли.ся: дві 
кагоги (—2,—•'{), подана.іьііиИ мохаїїізм (і), і |іаііі|іе|і 
(що \|иіичаон) іі[іооон\)-; механізм) (Г)і, оіУпоратор (6) 
І а оГ) »-;ктіін < 7 і. Дііи. малюнок Л» 1. 

Плівка, ііамоіана в касо і і (2), йде через боковий 
виріз У ції* ДО ііодаиалі.пого механізму, що Оезпере- 
гіаііКУ подалі її, ро()лячн пеїлю до грпй<|іера {'}) 
і іут, трохи іі|»ііііинтта пружіїніиію рнмкою, плівка 
від|»уГ»ча< іо ііро(овукі і.оіі перед віконцем, повернутим 
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до об’цктнву вилкою граНфера, далі знов, зробивши 
петлю, плівка ііде до подавального механізму, який 
подаї-. її в прнііомпу каеегу (3), де вона намотунться 
на вну грішній верткиіі валок. Об'ккгнв відбиває, образ 
на плівку через чотирьохкутнин виріз-віконце—пе¬ 
ред плівкою. (Іамиіі образ. розмі|)и йог(» через це 
завжди рівні розмі|)ам віконця, цеб-то 18 Х -^ т.т. 
(приблизно). 

И гі момеїнн, коли плівку просуває грайфер, ЇТ 
з боку об’єктиву прикриває обіюратор (Г>). .Механізм 
зинмального апарату пускаємо в рух, повертаючи 
ручку, що є зверху апарату. 

От і вся на.ізвнчайна проста схема знимального 
апарату, за якою, додаючи дуже пезначн(‘ .іопоміжне 

1) .Іинись .М 2—3 -Кіііи» 


приладдя, будували раніш усі зними.іьні впирати. 
Цією схемою користуються И НІШІ, бу.іуючи ііай- 
нростіші апарати, але ,мя ск.іадіїіших вироблено 
особливий тип професійного апарату, що задо¬ 
вольняє баї'пто яким вимогам що-до точностн й 
зручиогти. 

Розглянемо послідовно вимоги, що їх ставиться 
до кожної частини зокрема, й технічне вирішення 
цих вимог, щоб згодом проглянути про(|>есійііий ПІНІ- 
рат у цілому. 

Розглянемо спочатку вимоги, що їх ставиться до 
об'єктивної частини. Вимоги ці такі: 

1. —Проста (леї'ка іі швидка) заміна одного об'єк¬ 
тиву иншим. 

2. —Можливість легко іі точно нип|іивити на фокус 
оком (но образу). 

.1.—Можливість так само направити по шкалі. 

1. В сучасних професійних апаратах легку й 
швидку заміну одного об’єктиву иниіим здіНснює'іьсн 
двома спосо(твми: роблять револьверну об’єктивну 
частину або механічний затиск, що вдержує об’єктив 
і дає змогу ххтко звільнити один об’єктив, заміїїившн 
(.затиснувши) його иншим. 

Револьверна об’єктивна частина — це мета.іьове 


кружало, що може кружити навколо своєї вісі з кіль¬ 
кома об’єктивами, поііасажуваними по кругу иа його 
поверхні. Кружало з об’єктивами так прикріилено до 
апарату, що досить трохи повернути його на деякий 
кут навколо вісі, я потрібний об’єктив стане на місце 
попереднього. Таку револьверну об’єктивну частину 
тепер мають баїато які американські апарати «Уні- 
верса.іь», америк. «Пате». Щоб .замінити один об’єк¬ 
тив иншим, потрібно приблизно 5—10 секунд. 

Механічний .затиск,— це механізм, що затискає 
на певному місці (цеб-то завжди на однаковому 
віддаленні від плівки) об’єктив. 


Щоб .замінити об’єктив, слід звільнити від затиску 
об’єктив, який бажають змінити, й вправити та за¬ 
кріпити на його місці новий. Уся операція потрібує 
7.>—2 хвилини. Механічний :затиск мають усі профе¬ 
сійні апарати, що їх зроблено в Европі. 

Важко дати перевагу одному з механізмів: револь¬ 
верній об'єктивній частині, або затискові. 

Бо, воли рев(ільверна об’єктивна частина дозволяє 
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хутко заміняти один об’і-ктив ііншнм, то затиск ма(^ 
переваги механізму, який значно менше невклади- 
стий, а також дає, більше волі що-до вибору об’«-;ктіі- 
вів. (Револьверна об’<-;ктивва частина несе З —\ об’е,к- 
тиви; до затиску можна приправити необмежену кіль¬ 
кість об «активів). 

II. Щ об направ II ти на фоку с, слід змінити 
віддалення між об'єктивом і плівкою, і для цього 
об’єктив заправляе-ться в особливу рухому оправу. 
Просувати об’єктив можна двома способами: крема.іьє- 
рою іі червачним ходом. 

Нині скрізь дається перевагу черначному ходові, 
як механізмові точнішому і що дає однакові, сталі 
результати. 

Просувається об’єктив в червачному ході простим 
иово])Отом (иа більшу чи меншу величину) підойми, 
приробленої до цилиндру шрубовою внутрішньою 
иа])ізкою 

За рел’єфиістю образу стежать через плівку, на 
яку відбивається образ, а через те, що образ Є дуже 
малий, то звичаііно користуються ще лупою, яка 
збільшує образ у 8 — 12 разів. 

Направка па фокус по образу «через п.іівку» при 
недостатньому освітленні предметів, що їх фотогра¬ 
фується, є досить складна, бо світлові доводиться 
проходити через шар напівпрозорої емульсії, і чс|>ез 
цс на час направки, плівку частково або цілком за¬ 
міняють тьмяним шк.іом, направляти через яке легко. 

П роботі надзвичайно важливою є можливість на¬ 
правляти на фокус по шкалі, для чого хід об’єктиву 
поділяють ііа градуси з позначенням направки в мет¬ 
рах. Просуваючи об’єктив до потрібного позначення, 
на шкалі робиться наиравку на фокус на предмети, 
віддалені па позначену «на шкалі» величину. 

Вимоги, що їх ставиться до граііфера й подаваль¬ 
ного механізму, к|им точносгн роботи—це .міцність 
і мож.іивість пропустити багато и.іівкн з умовою, 
щоб при цьому не зношува.іисл складові частини 
апарату. 

Коли апарат працює навіть кілька років, то 
з усього механізму, звичаііно, найбільше зношується 
(так що це впливає па роботу апарату) тільки граіі- 
фер, і через не апарати слід будувати так, щоб гроіі- 
фер легко можна було замінити новим. 

Рямку, в якій затискається плівку (коли вона про- 
.ходить), раніш робилося з міді, але тепер п в про- 
фссіііних апаратах робиться із стали, бо цеіі метал 
Є міцнішиіі і до нього не гак легко при.іипають різні 
тверді порошинки (метал, пісок), що під час роботи 
шкрябають п.іівку. А.іе в кращих апаратах рямку 
роб.іпть з хромо-нікелевої стали, що не їржавіє під 
виливом плівки, як звичаііиа сталь. 

Професійний апа|)ат, крім основних механізмів, 
иовпііеіі ще мати цілу низку додаткових, найважли¬ 
віші з яких є такі: 

1) Видошукач. 

2) Поверхова діафрагма. 

ВІ Оптична поличка. 

V) Механізм поворотного ходу. 

5) Метромір. 

6) Покажчик швіїдкости. 

7) Мотор. 

Видошукачем в сучасних иро(|)есіііних апаратах 
в більшости є т. 3- «Ньютонівська лінза» з візіром, 
що міститься збоку або поверх апарату. 

Коли вживається об’єктиви різних фокусних ві.д- 
далень, то площу лінзи, в залежносіі від куту зору 
об’єктиву, можна збільшити або зменшити, заправ¬ 
ляючи відповідні рямкн. 



Поверхова діяфрагма («а.мериканка», як Ті 
частенько у нас називають), яв.іяє з себе, стальну 
ірисову дія<|>раг.^іу; Ті с.іід укріиля ги перед об’єктивом 
рухо>іо, для бі.іьш-мсиш чіткого оформлення кадру 
в круг (далі від об’єктиву—ясніше, ближче—розплив¬ 
частіше). 

Частенько поверхову дін(|)рагму вмонтовується в 



{іухому оитичиу поличку—знаряддя, до якого можна 
прикріпити різне ііри.іадди, що вії.тиває на зовніїииііі 



виї'.іяд кадру, щ(» (|што()(|юрм.іююті> ііого: рямка. 
тьмяне ІИК.Ю, СВІТО(|)ІЛМ рн, шовкові сії ки, .іінзи. 

Тоді ввесь исіі иа(»і|і має назву «уміперса и.иої 
ііозве|)ховної бленди». 

М Є X а н і з м и о в о р о г н о г о х о д у ие гілі.ки 
повинен у відрубчасто-подавальиому механізмі иідсу- 
катн іі.іівку, але й иовиїїсн намотувати назад плівку 
в подавальну касеїу, чого в бі.іьшосді досягають, або 
автоматично включаючи механізм д.ія намотування, 
або перекидаючи паспк з касети «взяхим в «пода¬ 
вальну». 0. Ііа.іюжпиі! 

Цалі 6у,(е^. 
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Як робився фільм „Тарас Шевченко" 


На піхставі того лосвілу, що його набуто, коли організову¬ 
валися та переводилися підготовчі й знпмальпі праці до 
фільму «Тарас Шевченком, можна багато чого навчитися. 

Під час праці до картини »Тарас ІТІевченкої цілком 
ясно виявилося, що в нашій справі ліпний і головний фактор 
успіху—це завчасно іі точно підготувати зйомки. 




Як робився фільм ^Тарас Шевченко* — /. Головний павільйон Олвськоі ніно-фаб- 
рики^ де .інималося більшість павільїіонпих сцен філь 4 ^-\. 2. Реквізит, зроблений 
д-іл ставлення цьоіо фільму робітниками Одеської фабрики. З, Павільйон ю- 
тоеий, щоб знимпти. Стоять релоктор ВУФКУ Семенко, артист Бунма та 

проф. В. Криневський 


Тут з'ясувалося, що У тому разі, кхіи все підготовлено— 
то можна сміло сказати, що зйомку зроблено на 
цілком вірно зазначають деякі фаховці. кажучи, що картину 
фактично зннма^^.ться стільки часу, скільки її демонструється 
на екрані. 

Як-же провадилася ця дійсно складна постановка, що 
потрібувала, з одного боку, історичної правди, з другого — 
художньої вптрнманостн, додержуючи всіх яайменпіпх відтін¬ 
ків у реквізиті, меблі, костюмах того часу, коли жив і помер 
великий поет? 

Починаючи від розірваних чобіт, ііінрокпх штанів і чу¬ 
мацького возу, і кінчаючи витонченим сурдутом, фраком і 
ландо того часу—все це треба було поіііитії й виготовити 
з матсріялів і матерій за малюнками того часу. 

1 тому ми вирішили збудувати план нпіііпх праць так, 
щоб підчас праці експедиції в одній місцевости, ми одно¬ 
часно з цим підготували все, що потрібно для дальшої експе¬ 
диції, розраховуючи кожний день. 

Підготувавши в маїістернях фабрики все, що було потріб¬ 
не для першої експедиції, яка виїхала на Кавказ, ми зараз 
же після від'їзду експедиції розпочали готуваги все потрібне 
для праці на Київщині, щоб після кавказьких зйомок експе¬ 
диція мала змогу почати зннматн сільські сцени. Було рестав¬ 
ровано потрібні будинки, пошито костюми, виготовлено вози 
то-що. 

Поки провадилася праця па селі, готувалися костюми, 
реквізит, мебля, і підшукувався типаж до відповідальних 
зйомок в самому Київ! та околицях, де треба було зняти 
сцени приїзду, арешту, похорону і могилу ІІІСВЧОІІКП. 

Це завдяки тому, що все було завчасно підготовано, було 
виконано з точністю до одного дня, і праця експе¬ 
диції закінчилася навіть на один день раніше, 
ніж було розраховано. 

Кскспедиція виїхала до .Іенінгрпду У(і/У11І — 
25 р., де, не зважаючи ііл негоду й иііші, неза¬ 
лежні від нас перешкоди, все зняла, що було 
намічено в плані. 

З Ленінграду експедиція виїхала до Москви, 
де поділилася на дві групи. Одна залишилася и 
Москві, щоб підготувати зниманнл, друга виїхала 
до Нижнього, де також мали відбутися де-лкі 
зйомки, [і 

В .Москві з'йомки не відбулися, бо не було 
відповідного освітлення для ІІІЧІІНХ сцен. 

Цю з’йомку було перенесено 
на території фабрики збудували 
стіни цс ркіїп Нагилія Блаженного. 

На фабріїці-ж тим часом йшла 
напрямках. Готувалася мебля, реквізит і костюми 
<о майбутніх з'йоиок, і одночасно з цим треба 

було повести працю ііпшіїх груп та¬ 
ким чином, щоб мати змогу безу¬ 
пинно провадити роботу що до па¬ 
вільйонних з'номок по картині у,Та- 
рас 1І1еіічеико“, не перешкоджаю¬ 
чи їм. 

Неї павільйонні з'йомкн, за ви¬ 
нятком дрібниць, була закінчено до 
15/ИІ. З ЦМ^»го часу провадився мон¬ 
таж і часом дозиималнся деталі. 

На 15 квітня з'йомку було оста¬ 
точно закінчено. 

Таким чином праця над фільмом 
сТарас Иіевченкоо йшла за точно 
розробленим планом, що не так-то 
легко здійснити за напіих умов. 

Коли ми візьмемо до уваги, що 
взимку довелося посилати ще одну 
експедицію до Ленінграду, щоб 
зняти історичні кімнати Зимнього 
Палацу і сцени балу Лворянського 
зібрання, і що поруч зі зніїманплм 
великого сценарія, знимавсл «{іільм 
.Життя Тараса Шевченка** для дітей 
(який не входив до плану)—то поба¬ 
чимо, що фабрика проробила вели¬ 
чезну працю. 

Групі режисера Чардиніиа дове¬ 
лося тяжко й багато працювати, щоб 
Зробити цей величезний фільм про 
могутнього поета трудящих України. 
1 фільм цей зроблено. 

Гарбер 


до Одеси, де 
вхід і бокові 

праця у двох 
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Чи корисні виробничі 


фільми? 



/. Гг.И{ І(<-гр //. /. '/(ІIIIніII піп IIІІІІІІІГІІІ . 1 . И\ІІ.ЧП в ІПІІІ 

Ііірііі іі. 2. Иіі ііісриторії іІіп<ірііі;іі .ііп .імііі.ііі і е.іо Тпрпі-оц,,^ 
'ііігін. а нп.НІНІ ти,. .У. Ип іІ'піЬріиіі .ііі\ .ііївііііо ііїііі-а.і та ік'ре.іі^; 
Могііовгі,каі цериви Ііпгіі.ія Ьіпмгеніїоіо. 4. П Ма.ііи-ітово.ну ііі.п Зіі.нні.оіо Піі.іпц\ .ініі.ікіюіііі, сцени ііп.іу в ,(ворннгі,і;о.і,у 
Зібріїнніо. Кі.ія зни.па.іьноіо апарату стоять оператор Заве.іев, .тмісник лирецтора Одеської фабрики І'прбер, ре.фактор НУФі;у 

М. Семенко та проф. В. Причевськин 


Цікавісіь до виробничих фільмів, що малюють 
процес виробництва з моменту, лк одержано спровпну 
Я аж до випуску готового фабрикату, зростав З кож¬ 
ним днем. В Єднанню міста з селом видання художньо- 
виробничих фільмів безсумнівно мусить відограти 
величезну ролю Й буде найкращим і незамінним фак¬ 
тором виробничої освіти та, разом з тим, торговельно- 
промислової реклами. 

Демонстрування селянам картин про життя про¬ 
мислового міста, досконалих засобів виробництва, ви¬ 
готування продукції для села, завдання радустанов 
на селі—це псе, бузумопно, користуватиметься успіхом. 

Демонстрування-ж в місті досягнень Радвлади на 
селі, роботи кооперації, седьбудів, - зміцнить єднання 
робітників з селянами. В капіталістичних країнах ви¬ 
готування виробничих картин досить вже поширено. 

Разом з «універса ч.ними» фірмами, що вироб¬ 
ляють так звані кульгур-фільми—існують ве.іикі фірми, 
що готують виключно виробничі фільми. 

в Німеччині фірми «Індустрі - фільм», і «Фах- 
фільм» зайняті виключно виданням та прокатом вироб¬ 
ничих та технічних (|>ільмів. 

«їндустрі-(|п’.іьм)) випустив біля тисячі фільмів, 
Зішблених на замовлення (|)абрик та синдикатів. 

В СРСР виробництпо зазначених фільмів починає 
поиііі|)Юватися після революції. Л.іе віікоііувллисл 
замовлення тоді неуважно й несерііозно. Знима.іи 
<|іі.іьми недосвідчені оііерато)»и, не заііроіпунали до 
участи в зііиманпі відповідних знавців даного вироб¬ 
ництва, зве|)тали головну увагу лише на де-яку зон- 
иітіїість: фасади будівель, юрби робітників і т. д., а 
маїіжс зовсім не зве[»тили увагу на деталі виробниптва, 
що мають д.ія таких ({іі.іьмів величезне значіння. 

Наслідком такого віднопіення з беку кіно- 
установ і блло те, що ці виробничі <||І.ІЬМИ 
нічого не давали ні замовцям, ні глядачеві. 

ВУФК.У зважило на значіння й на цта- 
вість до віі|)обіінчих картин, взлвінії для цього 
готування їх кращих кіно-])обітників. Фабрики 
збудовано як найкраще,— з Німеччини приїхали 
робігникп-счіеціялісти з (|»абрііки «Уфа», і це 
ДіГЄ можливість виконувати уелкі замовленіїн 
підприємств, організацііі, заводів за сценарієм, 
що ііого затверджено відповідніїмії установами. 

Вптратн на іаку картину не бі.іьіиі за ви¬ 
трати на рекламу, що зараз існує па практиці, 


а виробничі картини, які продемонстровано у кіно-те- 
атрах та клубах (з особливпліи конспектами) й які 
переходять у власність замовців, хіають безсу.мнівие 
значіння д.!я нього-ж, бо це є жнва історія впробпиц- 
тва, бо це є наочний показчпк переведеної праці, іі, 
нарешті, безсумнівнніі рек.іамний матер’ял, якого 
завше можна використати. 

Гадаю, що нам не треба запевняти в користі ви¬ 
робничих картин. 

Не доводиться багато балакати про потребу де¬ 
монстрування по ііаніих кіно-театрах виробничих 
картин, що малювалн-б роботу заводів усієї України. 

Досвід постіііної проміїс.ювої виставки ВРНГ гово¬ 
рить .за тс, що виробничі картини матимуть успіх. 
Президія ВРНГ, правління трестів мусять щось ни- 
рііііитн у цій справі. 

Госиодарники-ж на ііе)ні<)>ерії самі вже зрозуміють 
значіння таких картин і зроблять ііалежніїіі висновок. 

.1. Мопі.ісапікиіі 
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Кінематографічна Франція 


І'рпііція <иіи.кіїїщіїїііі кіиоміїіоі |»іи|)і*іиі)іо іін|>(>1>- 
ІІІІЦ 1 ІІІІ .ІІІІ іі.іікки іі аііііріїї|иі інокрсмії міолл 

лі.іі.кох |к»кін з;ііи‘іііід? дікиїу іммі.іа ііг|іті)|))іліи‘ 
мм цг II Кічмиїі. ІІііриж діі|иі;-» цгігііі.і.іі.іііім (‘іі|М)іи‘Н( і.- 
і:іім имікіом ііг .іімііг, іік іі|і«мі ііііііііік фраііцтзі.аої 
і:іііі)-іі|)і)миг.іі)іи)( ІII. іі.к* Н НІ.' и''" Ч* |><):ніі)>іи'і«).іжі'ііііл 

^ «|іі.іі.мііі іім игі,(ім\ гіиіі, крім Діі.іі*- 
і.ііічі (!\и і\ ІІ Лис І ра.ііі. Нк ін* ЧУДІЮ, а.ю а Па- 
рііді.і.'ич «|іі.іі)і\ ам(рііі,іиігі.і:іі\ фірм фі.іі.ми іі|ю- 
іаіим.сіі на и< І крічнії ігии ічііс. іііік и < амііі ЛУїгріїці. 

Л.И* ЧУДІЮ цг 
.ііііін' на ііср- 
іілііі іюг.ііід: міс- 
цсін фі.іії ачіс- 
|і II І.- а II с і> к II X 
|іірм ( іаорічю. 
I (і.юіііііі.м чи 
1ЮМ. да д III кюі 
іпр'чціГі ,1 ічі- 
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використати злддя наукової й агітаційної мети. Ттт 
макмо кі.іька типів проекційних вііаратіп, спеція.іьно 
іірисіогоііаііих д.ія таких нікі.і і (і.і, що не мають 
е.іект рикії. 

Паслмперел, зинчайно, треГіа зазначити на тсім 
відомий ііііпрпт «Ічокн. Іхонструкціе.н) зовсім иеск.іад- 
нніі, аортатіівііий і досить тривкий, цей апарат к 
ці.іком закіїїчениіі кінематографічний пост, завжди 
гоїовий до демонструваїїня. 

І'рохії Гіі.іьіп склідіїий, а.іе-ж Гіііьін си.іьіінй апарат 
з іі.іасіїпм даіере.іом світ.іа—ц переносний апарат 
пііаге» И. .V. К. Його можна нпко|)іістатіі в кожному 
пікі.іі.іюму ІІ к.іуГніому поііеііікаїїііі, Гіез жадного по¬ 
жежного [інскг можна ііжипатн всякої імівкії, Гю цей 
аіі:і[іат іірации-. хо.іодіїїім світлом і іірнстосоиліїнй до 
уіііііерса.іі.іюї іі.ііііки. 

.\.іе найкрацімм цього типу лііа()атів треГіл,зни- 
чайно, іііізііати ііещодавіїо ііидаїїнй фірмою пііате» 
о Крека ». 

Цей апарат маї-; вдосконадеіі- 
ня, завдяки якому він може прп- 
цнівати не лнпіе з лампочкою, 
а.іе й з вугіллям, а тому може 
цілком заміняти ііро(|іесійіііій, 
ііроскцііііііій пііорат д.ія неве¬ 
личких 1 ептріїльпих ііомеїііклнь. 

ІІа осоГіливе з а м о в л о 11 н а 
ИУ'І'КУ фірми «Пате ііор» ііи- 
пустила ііересуаиіій ііроекційіїнй 
пост про(|іесійііого зразку З 
власпоіо електричною станцією, 
ДОІ'ІІТІ. міцною для того, ЩоГ) 
не лите проектунати, але й 
дліі того, щ<і() давати світло на 
кілька десягніа о л е к т р и ч н и х 
ламп. І(ю стлііцін) на З кінських 
сили, що з практичного Гиіку 
дуже горно зОудоііана, можна 
іііікоріїстаІII по ііаіііпх українських селах, як зпичай- 
пий дііигуїі у асіїкій галузі сільського господпрстпа, 
заміїїиііочи жиііу силу. 

Мумсспі апарати иисоюнлкіють також (|іраііцузькі 
(|іірми кі'ік.іер», а осоГіливо пДеГірі». 

И такий спосіГі «І'ранціл може для кінематографії 
.України дамі досидь Гіагвто, як а розуміїїіію апара¬ 
тури, так і розуміпііи) різних пристосоїіань та ма- 
теріялііі д.іи розвитку й поіпііреііпя української ро* 
полюційііої кіпематогри(|іії. 

, 1 . < V них 
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Стан німецького кіно 

ГТО/МІІ МИТІМ ІІІІИІІМІІИ'Амі‘рн- 

каїїгі.кі ( ми.іумпіі ІІІтптіг З 

|Ііи\ЧГІІО їй ІІІМОЧМИПІІ Кі.іДК) МОТріИ, II 

т(»іі члг, КИ.І 1 І II потирі* гііьому році :іп 
тиіі « дмі- чаг нічиїи III* ііули шіолоио. 

Иіиммгип Гку.іо з ІІімаччіїїіи 
мемріи фі.ііиііи. тиГ)-то на метріїї 

(іідьііі, ніж и мііііу.іому році 

Німецьке виробництво занепадає 

у гічіїі иічі*иі>ка цічізура іірорецічізу* 
нд.іа мотри З ми* 

4|»іл»!ии Лін ри.іііііііі 1 наукових та 

кириткпм«>тра/кііііі. З угі^;Т ції-'Т кі.іькигти 
фіді.мііі на нІноцько онроГніицтво пил- 
ііалаі*; лоїіжияі екдадан 44®/о 


зіііодиного иотражу. За аІдчитниН мі¬ 
сяць на 1(і німецьких фільмів для розваги 
ііриііалпа ЗО чужоземних, в тоН чаг, коли 
у грудні було спінвіїношеїіііа а в 

листопаді 27:30. В такий спосіб, не ні¬ 
мецьке виробництво у СІЧНІ прнпалан 
2 У**/л, ТОДІ як у грудні* 4Н“/сь а в листо- 
іівлі—47^/0. 

Подивляючись на роботу по ательч. 
і там спостерігаймо помітне скоро¬ 
чення; з 750 робочих днів у січні (кіль- 
кігть ательк, помножена на вільність 
робочих днів) берлінські ательи були за* 
паті лите протягом 407. Цей факт зане¬ 
паду вяроГіннцтад помітно відбиваються 
на усій иімецьній кіио-промнсловості. 



Дух і вдача народу відбиваються у розвазі, що її він 
вибираю. Але картина, що ми ЇГ одержуймо, сносте- 
рігаючи, як одвідую нарід Німеччини кіно-театри, 
за цим принципом виходить помилковою: це нарід, 
що його не можна любити, бо пін 6о:тдумно дозволяю 
себе обдурювати, що його не можна ненавидіти, бо 
його обдурено, і що його не можна жалувати, бо він 
не був досить дурний, щоб не помітити шахрайства. 

Повне туги, шукаю око навкруги, де-ж сходить 
сонце справжньої людскости. Чи це СРСР, чи це 
там, у гигантській боротьбі, зійде сонце перемоги? 

«Хто зневіриться у силах трудящого люду своюї 
країни, той нещасна людина», —кажуть так. 

Спробуймо подивитися, чи підставна ця туга. 

Найвищим законом сучасної буржуазної держави 
Ю публічний «спокій і порядок», їм повинно все під¬ 
лягати, а перш од усьоі'О (|»ільм—засіб для розваги 
«темної маси». 

Треба багато відваги і витривалости, щоб провести 
у фільмі ворожі ідеї, на злість фортеці капіталу та 
його законам. 

Крім поодиноких радянських фільмів, що їх пока- 
.зують лишень в дуже небагатьох театрах, тепер з’я¬ 
вився другий пролетарський фільм Німеччини. Пер¬ 
ший: «Ковалі»,—прокатували також в СРСР; тут він 
здобув велику кіль¬ 
кість робітничих 
кіно. Другий— «Віль¬ 
ний нарід» іде тим 
же шляхом, тільки 
тут иерепоііи тяж¬ 
чі, бо він показую 
мозаїку 'політичних 
і господ Орських 
злиднів. Цензура 
його дуже звузи.іа 
і порізала. Всс-ж 
таки, він іде, як 
одверта озн*"^*'® 
пролетарського ру¬ 
ху Німеччини. 

В розкішних кі¬ 
но, куди ходять 
тільки багачі та 
їхні кола, не тер- 

іі.іять такого філь- _ 

му. Але вони мають 

також свої «про- Віломиі, німщьнии онтор Копрал Феі,. 
.іетарсЬКІ» карти- ШеллепЬер^'» олризу леї ролі: старшою 
НИ. ОгИДЛО-Ж І ЇМ нові — Иинрал Фейлі 



Вілолшй німецький актор Конрал Феіїлт ірає в новоліу фільмі кУфа» іБрати 
ШелленЬсрю олразу- ле* ролі; старшою іі молол^иою Ората. На нашому малюн¬ 
кові—Бинріїл Феіїлт в лоох своїх ролях 


ДИВИТИСЯ завжди на чудові спочива.іьні смокіїїгового 
панства. На послугу таким глядачам прийшли «ці.іле- 
(|)ільми», а потім «сіммель-(|»ільми», що поканують 
нужденне життя «другого Берліну», підсоложепе бер¬ 
лінським юмором, з брутально брсх.іивою діюю, з фак¬ 
тами, викрученими навиворіт. 

Ця продукція зовсім до смаку вищих класів. Тут 
показують нужду і злидні, що існую без жадної вини 
власників, які страждають від глибокого співчуття—до 
самих бідних, що вже привикли до такого мізерного 
життя... І нарешті показують панству їхню-ж готов¬ 
ність до допомоги, їхню любов до справедливости! 

Цей фільм був добрим, добрим гешефтом. Також 
і в робітничих кіно. 

Тепер освічений Берлін маю кожного місяця «ро¬ 
бітничий» фільм, і панство чудесно забавляються. 
В цих найновіших продукціях завжди ганебно ган- 
длюють бідністю парода. В робітничих кіно п{)ий- 
мають це майже без протесту. Про.іетаре, тебе обду¬ 
рено! Та він вже починаю ро:^умітII це. 

Найновіший фільм цього роду показую, наприклад, 
таку сцену: господарська криза — власник (|іаб[)икіі 
зак.іадаю свою ві.і.іу, щоб виплатити робітникам забор¬ 
говану заробітню платню, і т. п. 

І це в країні, де число безробітних переніїїную 

мі.іьііони. де праціо- 
ючі робігникн яіа- 
ють наііііищу іі.іат- 
пю на світовому |нін- 
Ку робочої СІІ.1ІІ, і 
де роботодавці гада¬ 
ють скоротити іі.іат- 
ню ще па Г)0° р. 

Але й цей ([іІ.ІЬМ 
не викликаю в ро¬ 
бітничих кіно обу¬ 
ренії X і могугиіх 
протестів. 

Це дуже з.іе, але 
існую ще щось і'ірше: 
організація верху- 
шок вільних про<[)- 
спі.іок уаФорвертсі», 
центральному органі 
зрадницької партії 
Німеччини, закликаю 
' своїх членів ходити 

на цей (більм. Ганеб- 

іияє в новоліу фільмі кУфап іЬраши „ *. 

II ний вчинок шах- 

молол:іиоіи Ьрата, па нашому малшн^ ^ 

в своїх ролях рая. 









зо 
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Другою категорі»ію, що користає з великої симпа¬ 
тії, воєнні фільми. На кожніВ вулиці Берліну існу(- 
тепер принаймні одно кіно, що гра^ «Перлину полка» 
Цей фільм змальовуй пруське салдатське життя ми¬ 
нулих днів, Його муштру—«що ушляхетню»; людей»,— 
і його грубостп. з них сміються і тішаться, як з до¬ 
тепів. Беззмістовніша халтура, і... найкращий гешефт. 

Таких продукцій мовархістичнпх возвеличень існує, 
без числа; власники театрів шукають цей крам і най¬ 
більше за нього платять, бо він приносить їм най- 
бі.іьшпй прибуток: завжди розпродано місця. 

Третій рід прокатних (])і.іьмів — це сенсаційні 
речі. Між ними перше місце посідають «еротичні». 
Заголовком у різних варіантах намагаються спеку¬ 
лювати на похот.іивостн публіки. Гешефт, гешефт. 

Це гасло—байдуже якими засобами його осягнути. 

^ ^. 


В ОДНОМУ палаці, шо без зарозумілості! може иоситп 
це ім'я,—в його темно-червоних килимах без шуму 
глибоко порина»- нога, м’ягкі (|)Отелі з любов’ю прий¬ 
мають відвідувача, а море світла падак вниз промін- 
иями, з куполу, що здається безмежним—у цьому па- 
.іаці збираються на кожний з трьох щоденних сеансів 
одягнена зі звичайною елегантністю юрба наіі- 
иеііринмпіших представників людського суспільства. 
Тут дається зовсім своєрідний сенсаційний (|»ільм: 
«Таємниця одної душі». Мова йде про психоаналіз 
д-ра Ф))оііда. Чо.іовік і о.іиться. Жінка просить його 
одрілати кі.іька волосків з її вуха. Він це робить. 
И той-жс мент з сусіднього будинку чути сграіиііиіі 
крик. З переляку він ранить свою жінку. В дру¬ 
гому будииісові замордовано жінку—ножем. Чоловіка 
З цього іия переслідують галюцинації. Несвідомо, 
г.іухо як примара, але все більш владно це тягне 
ііого до убивства власної жінки. Він не може торк¬ 
нутися ножиком, щоб його одночасно не почало му¬ 
чній це бажання убити. Свідома сила повстає в цьому. 
.V жасі він тікає ЗІ свого помешкання. Іде лікуватись. 
Галюцинації переходять з ііідсвідомости до ясного 
пізнання, до свідомости, і його внлікувано. 


У своїм технічному виконанні фільм доскона.іиіі. 
(Іюжет дії змальовано ясно, хоч і не легкозрозуміло 
д.ія нашої тяжкодумяої маси. Кінець—щасливе ро¬ 
динне життя. 

Ллє публіка? Той, хто дивиться на цей і|іільм і 
розважається ним, дивиться в болото. Все, чого тор¬ 
каються ці чоловіки, стає в їх руках брудом, особ- 
.иіпо ці жінки. 

Вони копаються усі в найтемніших годинах свого 
МИНУЛОГО і, розуміється, знаходять психопатичні по¬ 
рочні спадки, що вони їх шукали. Вони підозрівали 
не але ще не знали. Фільм тільки навчив їх цього. 
Г в цьому є світове значіння фільму, його завдання— 
ДЛЯ них. Він дяв їм імпульс для солодкого жзху^ ЩО 
пронизує їх тіла. Він буде обгрунтованням і проба¬ 
ченням' для їх ухилів, збочень, що без них їхнє життя 

бу.ІО-б НУДНИМ до смерти. 

Друриіі сенсаційний фі.іьм з Італії. «Останні дні 
Помпеї». Втрете, або вчетверте відважились спе¬ 
кулянти на цю коштовну матерію. Коли цей фільм 
в окремих сценах вийшов кращим од свого поперед¬ 
ника, то все-ж таки він лишається далеко позаду 
від того, що по сьогоднішньому розумінню називають 
добрим в технічному відношенні. Гряд з палаючого 
каміння імітовано феєрверком, що падає на рівно¬ 
мірному віддаленню і рівномірної величини—як буває 
З феєрверком. Тонкі балки й дубини падають з мар¬ 
мурових палаців, а мармурові колони валяться легко, 
як танцюристки, додолу. Масові сцени, що між них 
трап.іяюіься удалі картини, вжито двічі, і навіть чо- 


тирі раза, що дуже школить якосній оцінці фільму. 
Особиста гра не має нічого з краси спокою і грації 
людських рухів старовини. Теж геше(|»т. 

Так розважається люд в Бер.ііиі у кіпо. 

Де-ж дійсні мистецькі твори в кінематографії? 
Де те, що захоп.іюва.іо-б і зворушупало-б серця гля¬ 
дачів? Невже-ж буржуазія, що пишається і має право 
пишатися своєю віковою культурою, колись багатою 
і буйною, тепер, доживаючи віку свого, ие може 
більш нічого створити? Так. це так. Скрізь ліішо ге¬ 
шефт. геїід.іі і спеку.іяція. Це подобається їм. Ну 
що-ж, хай І 

Миішіин 



Огшаниіиа чат.ии а ІІі.т'ччип* в першиї* Ші'рві рео/сисерів 
■чоло.іігіі шо.іпііови/ііий режисар Иік. Він щойно .шнінчии 

і'шанити ириіінальннн фільм <іСкрииак ^ Флорепціїі,. Окрім тою, що 
Пік /наланооитиіі ре.нгнгер, оіп ще н лоОрии актор. Тут йош 
■інишо в роїі огтанньоіо вімпікп л фііь.иу тіп^ж наїан 
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Лист з Німеччини 


Пишучи сьогодні про економічний етап німецької 
кіно-промисловости, доводиться називати свою корес- 
поденцію: «Варіяції на тему». Тема-ж —то тяжка криза 
німецької кіео-продукції. Звичайна річ зараз—це що¬ 
тижневі банкрутства фірм, конкурси, в найкращому 
разі—мораторії. Ніхто по зна*-;, що з ним буде 
взавтра. 

У попереднім лнеті я дав нарис загального ста¬ 
новища й сполученої з ним к|)изи німецької кіио- 
індустрії. Тепер мені хочеться змалювати становище 
німецьких кінематографів, що помимо чимраз бі.іі.- 



Лмі’рііпи нш'увагь все нові іі но6і калри , 

Л*>роті Макеіиь-повп тпка ніно-зіркпу що протяш.п не^овіоіо час\ 
■шзн'и.іа собі велі/коі попу.іярности в А.нериііі Вона зараз най- 
.\%і} ініаіа \лшблічіацн а\йліки амррананськах кіно-теашрів 




>ч<« ал 


і І “ч • і 


шого зовнішнього успіху, як от будування нових 
розкішних кіно-театрів, блискучий випуск (|)ІЛЬ>ІІВ, 
дорогий дивертисмент, також переживають тяжку 

кризу. 

Минули ті часи, коли до періоду інфляції ні¬ 
мецьке населення заповнювало кіііо-театри, силкую¬ 
чись .здобути за свої що-хвилі знецінювані гроші, 
хоч яку-ііебудь розвагу. Неділя, субота, чи просто 
день серед тижня—власник театру майже не відчував 
ніякої |)ізниці між ними. Піс.ія стабілізації марки цеіі 
приплив значно убув. 

Ясно, що все це не стосуе;іься до великих кіііо- 
па.іаців, театрів першого екрану в західній масіииі 
Берліну. Н.і театри не дають власникам ве.іиких п|»и- 
бутків, навпаки часто доводиться на них досипати 
своїх. Сопи правлять лише за те вікно, крі.іь яке 
кіно-фабрикант викидав на ринок свій товар—ринок, 
що да^ йому прибуток—то театри в провінції, або 
театри в околицях Берліну. Публіка, що персповиюь; 
ці театри соціально: дрібна буржуазія й чиновницгво, 
робітники. Іхн(^ економічне становище тепер ііе ви¬ 
соке. Доводиться обмежувати себе й скорочувати ви¬ 
да іки. Ходять до кіно отже не що-діія, а ті.іьки в 
вільні від роботи дні, та іі то бі.іьшс після 1-го 
числа, коли власники сплачують заробіток. В.іасиики 
театрів у Німеччині кажуть, що тепер у будні театри 
частенько порожні. У суботу-ж, а надто в педі.ію, 
приплив глядачів буває- всс-ж таки такий, що роз¬ 
продаються всі місця. Отже власник театру всіх му¬ 
сить уживати заходів, щоб не упустити ціі-;ї иуб.ііки 
Н покрити свої витрати. У зв’язку з цим можно спо¬ 
стерегти парадоксальну, як на иериіиіі ног.іяд, річ: 
за останніх літ кризи число місць по кіно-театрах у 
Німеччині .збільшилось, ЧИСЛО-Л5 кіно-театрів змсії- 

ІИІІ.ІОСЯ. 


їа це збільшення числа тягне за собою нові ви¬ 
трати. Ночтіна^ться конкуренція за те, щоби при¬ 
тягти споживача до себе. Випускає-ться картина ;і чим¬ 
раз більшою розкішшю, збільшуютея оркест))и, по¬ 
ліпшує,ться дивертисмент. За взірець у цііі справі сіаі-; 
знову та-ж Америка. 

Та сліпе наслідування Америці в цііі сп[)аві бу.іо-б 
помилкою. Ногллнуніни на статистичні даііііі що-ю 
чис.іа театрів у Німеччині і в Америці, побачимо, що 
передумови праці цілком неоднакові. Німецьке місіо 
З населеннях! 150.000 мешканців має; пересічно від 
З до 5 кінематографів, ко.іи-ж таке саме аме()икаи- 
ське місто маї, їх щось 25. Цілком ясно, що в місті 
З 25 кіно-театрахіи конкуренція куди завзліііиа, ніж 
у місті з п’ятьма. А розкішний випуск картини, вся 
неймовірна реклама е тільки висновок з ціє;ї заго¬ 
стреної конкуренції. З ЦІ^Л боротьби пере.моікцем ви¬ 
ходить великий кіно-театр, що може витратити бі.іьіие 
грошей на рекламу, ніж .хіаленький. Погллпувніи на 
число німецьких кіно-театрів у провінціяльних містах, 
побачимо, що 14 міст з населенням від 100—150 ти¬ 
сяч мають від З—9 театрів кожне. В Америці-ж ча¬ 
сом буває-, що міста з населенням у 50.000 хіеиіканців 
мають коло 10 кіно-театрів, на 1.000 місць кожниіі. 

З цього вже видно, наскільки неоднакові иереду- 
.мовн для успішного ведення театру в Америці і в 
Ніхіеччині. Нако.іи-б у Німеччині не так тяжив над 
власниками театрів податковий прес, вона раєм бу.іа-б 
для власника театру,—така .іегка й приємна бу.іа-б 
його робота. 

Та податки тяжать над кіно-театрамп в Німеччині. 

Отже навіть за слушної доби року власник теаіру 
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ледве-ледве може настільки зміцнитл своє, становище, 
щоб 'витримати літні місяці. Коли торік становище 
театрів улітку було зовсім критичне, то на це літо 
можна сподіватися справжньої катострофи у кіно- 
театральній справі в Німеччині. 

Це, безумовно, торкнеться так само великих 
театрів, поршоскрапііих театрів, за які я казав вище. 
Мало який з цих великих театрів останніми місяцями 
дав значний прибуток, бо не тільки податки, а й кон¬ 
куренція сусідів висмоктують з нього всі соки. Не 
легко собі уявити, до чого призведе неймовірна ро¬ 
зкішність дивертисменту, на яких, звичаям, надолу¬ 
жують, ставлячи ({іільми середньої якости. Один з 
берлінських критиків, рецензуючи прем’єру слабого 
фільми, висловився так: «в дивертисменті йшов фільм 
такий-то». Справді, не тільки невдалі фільми, але Й 
бойовики тепер бувають додатком до дивертисменту в 
театрах берлінського Бродвея. За останньої прем'єри 
у найбільшому театрі Берліну «Уфа-Паласт ам Зоо», 
дивертисмент у стилі американських оглядів з числом 
виконавців помад .50 душ, забрав часу всього 
сеансу. Театр вміщає 3000 душ. Звичаєм, в ньому 
фільми міняються що два тижні. Якіїй-би не був 
приплив публіки, цей тсат|) не може дати прибутку, 
бо, ие зважаючи вже на податки, витрати на артистів, 
на оркестр (чис.іом у 7;) дз'ш, більший ніж берлін¬ 
ський філармонічний о|)кестр), з 'їдять усякий при¬ 
буток. 

Те, що в великому маштабі згубно для театрів- 
иа.іаців, і е в малсчіькому масштабові обтяжує театри _ 

околишні й ировіїїціильїіі. 

Ми бачимо отже, що кон’юнктуру театральної кіно- 
сирави в Пімеччииі ні в якім разі не можно визнати 


за нормальну. В першу чергу, ясна річ,—терплять 
прокатники. 

У бухгаліерськпх книгах хоч великих, хоч ма¬ 
леньких контор, можна спостерігти ту-же невтішну 
картину. Те, на чому раніше будувалось прокатне 
щастя, регулярні прибутки, «жива копійкап—давно 
минулося. Векселі, що їх доводиться переписувати, 
чеки, помічені майбутнім чис.іом, листи з проханням 
відстрочки,— це зараз головне касове майно прокат¬ 
них контор. Та не тільки це гальмує прокатне 
діло. Насамперед треба одзначити, що ринок пере¬ 
повнений фільмами. Справа в тім, що коли торік за¬ 
проваджено контингент на чужо.зсмні фільми, то 
право на їх придбання надавали ирокатчикові цензу¬ 
ровані німецькі фільми не тільки 1925 року (рік, коли 
заведено контингент), а й німецькі фільми 1924 року. 
Отже прокатник міг придбати у два рази більиіо чу¬ 
жоземних фільмів, ніж була фактична потреба. 

Отже уживатиметься тепер усіх зусиль, щоб оздо¬ 
ровити німецький прокат, причому, очевидно, оимага- 
тиметься уплати за фільми вперед. Прокатчики, що 
останніми часами одмежувались від власників театрів, а 
ці останні, що часто виступали проти прокатників, не¬ 
наче зрозуміли, що їхня сила в обопільній допомозі, 
що ііорятунок німецької кінематографі'!—в їхній 
спільній роботі, і цей віісііовок можна вважати за єдиний 
показник того, що творчі сили німецької кінемато¬ 
графії шукають виходу зі сісрутіїоіч», майже безнадій¬ 
ного становища. 

Тим часом сторонній спостерігач констатує, що 
німецька кінематогра<|)ія перебуває в дуже тяжкому 
економічному стані, що вихід ,ч нього иоки-що ще 
й не позначився. Ііерлін Спекташор 



Ннлр з новою німецькою фільму 
ціп опери йле нк іл ііровіл протнюм , 


^Иожевии кавалерь, що гпмвлений мі оперою сучагпоіо 
хе.нонгтрувпння цілоіо^філь.пу. Рихарл ІИтравг сам керував 

а Рожевою кавалера» в Берліні 


номпо.іишора Рихарлн Штравга, Музика 
орнегтрою піл чаг першої л^монсіпрації 
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„Ревю‘* й КІНО на Заході 


Псе шнидче розвиваються кіно, все ширші шари населення 
воно захоплюю- Воно сягаю в усі глухі куточки світу. Воно 
показую західному обивателеві, що не знав раніше нічого, 
крім свого обмеженого життя, і спечену сонцем Африку, 

i холодну північ, і биття пульса великого міста, і первісне 
життя дикуна в Новій З^^андіУ. 

На Заході кіно все зменшую те коло населення, що ціка¬ 
виться театром і відвідую його. Мінливі картини, що мерех¬ 
тять перед очима в здивованого глядача, не тільки дають 
йому легку розвагу—вони ще іі виховують ного око, прив¬ 
чають його до зорового сприймання, висувають на перший 
план в заміну культури слова—культуру ока. 

Не без впливу кіно все більш зростаю на Заході реакція 
проти психологічної та побутової драми. Під його впливом 
з'явився новий тип театральних видовищ—«ревю». 

Так само, як і кіно, ревю даю низку мінливих картин, так 
само, як і кіно, воно хоче показати ввесь світ. Екзотика, 
незвичайне, фантастичне, ю такою самою невідділимою якістю 
ревю, як і західного кіно. 

Бажаючи дати виключно зорове видовище, ревю даю низку 
картин, що змінюються без усякого з’язку, як в ка.іейдескопі. 

Театр і кіно впливають одно на одне: театр під впливом 
кіно даю свою найменшу дитину—ревю, по дитячому наївну 
й примітивну, що нагадую колись дуже розповсюджені кіно- 
феюрії- Кіно переймаю дідівську мудрість театру і в останніх 
видатних західних картинах вводить театральні мотиви, вико¬ 
ристовуючи драматичний і літературний матеріал. Кіно при¬ 
тягаю наіішіїрші маси західного міського населення, мало 
менше притягаю й ревю. В кожній столиці їх десятки, а кожне 
ревю вміщую тисячі глядачів. Не даремно-ж західні кїно- 
нромисловці так стурбовані ціюю конкуренціюю. 

Багатобарвність одягів і декорацій, різноманітність змісту 
отих невеличких іґюсок і сцен, що з них складено програм 
одного ревю—це все приваблюю глядача. Безумовно, не малу 
ро.ію відограю і добра порція еротичного перцю, що ним 
щедро подібні видовиська пересипано, Десяток, а то и сотня 
жінок, що на них часто-густо нічого, окрім панчішок та про¬ 
зорих покривал, нсмаю. вихиляючись, виходить на сцену, 
демонструючи свої дебелі литки. Публіка ;чадоиолена, вона 
регоче, і слина котиться з масних уст. Д ія них це пікантна 

ii гостра розвага після ^трудового» дня по кзфе и ресторанах 
чн то Берліну, чи то Парижу, чи то будь якого міста Заходу, 

Кіно не ловить гав. «Ага, вам таке до вподоби? Будь 
ласкав... і на екрані з'яв.іяються ті самі дебелі литки, що їх 
так звик бачити смокінговиіі добродій по десятках ревю. Від¬ 
буваються, так-би мовити, дифузія засобів. Кіно запозичаю 
багато чого в ревю, та навпаки. Аби до вподоби, аби рего- 
реготали й платили гроші за це—таке гасло іі буржуазного 
ревю іі західпього кіно 


Ревю доповнюю кіно. Воно надаю всіх барв веселки одно¬ 
манітній сірій кіно-картині, втілюю його пласкі відбитки, і за¬ 
довольняю глядачеве прагнення всього незвичайного, новою, 
що його збудило кіно. 

Повне зорове видовище—ідейно беззмістовне—ревю най¬ 
більш сприяю розвиткові декоративності! постановок і в цьому 
відношенні найбільше стикаються з кіно - декоративною 
справою. 

Ціла низка кіно-фільмів ставиться з такою-ж декоратив¬ 
ною розкішшю^ як і ревю. Тож не випадково багато німець¬ 
ких кіно-лекораторів—Лен, Пельціг та іінші—працюють також 
і для ревю. 

Темп дії—юдина вісь, що з'єдную всі розрізнені картини 
ревю. До цього темпу привчило ревю кіно. 

Сірість не шкодить кіно бути найбільш реальним мистецт¬ 
вом, отже іі ревю хоче такої-ж реальности, і вводить цілі 
сцени, де цілком правдоподібно показано вуличну метушню 
автомобілів у великому місті, рух світової реклами по дахах 
будинків, і метушню населення. 

Кіно помітило зорову принадність ревю. Великі кіно¬ 
театри вволять перед демонстраціюю картин щось подібне до 
малих ревю. Вони приковують до себе око глядача своюю 
барвистістю, і потім він без утоми дивиться одноманітно сіру 
кіно-картину. Джаз*банд і музика ревю також часто слугують 
і для музичної ілюстрації в кіно. 

Загальні формальні особливості ревю, як видовища, за¬ 
повнюються ще крім того певним класовим змістом: ероти¬ 
кою, позверховою екзотикою й фантастикою. Сама беззмістов¬ 
ність ревго відбиваю собою розпад буржуазного Заходу. Пот¬ 
ворне життя західного міста рева» відбиваю гостро і у вірному 
дзеркалі. Ревю, лко характерний відбиток життя великого 
західного міста, даю багатий матеріал для західних кіно-картин, 
що малюють побут верхніх шарів західного громадянства. 
Тепер на заході з’явився великий попит на так званий 
«тіїіен-фільзі», фільм, що відбиваю сучлсниіі міський побут. 
Еротика ревю наскрізь просякаю ЦІ картини, і в цьому від¬ 
ношенні вплив ревю на західні кіно ю виразно реакційним 
і виявляю занепад. 

Ллс-ж ревю даю глядачеві не тільки еротику. Пріїродию іі 
законне бажання побачити незвичайне іі неві (оме, могутня 
людська цікавість також служить магнітолі, що тягне до реви». 
Ревю навчаю кіно робити свої картини цікавими, воно даю 
західному кіно людський матеріал і сприяю розвиткові деко¬ 
ративної сторони картин. Око—наііцікавіший з наших орга¬ 
нів, і ревю вчить, як його використовувати. 

Звичайно, що еревю» ю витвір буржуазного пересичення 
і тому говорити про будь-яку особливу користь ного, крім 
розваги, не доводиться, 

_ 1 . Ьох 




Одаа ЗІ сцен Берлінськоіо ревю. Кільканадцять жінок, виїиллючись, виходять на сцену.,, '. 
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Хроніка закордонного кіно 


Фальшивий герой 



І і! !Ч** ///.М/» ііо.гі ніппнії і гбіті новоіо {І'чм>м\ ..//«/«/<’* 


Це кілька слів про Гаррі Піля. Гаррі Пі.іь—це наоч¬ 
ний приклад того, чого в кіно не мусить бути сьогодні. 
Це — ома усього фальшивого, лретснзеційііого, ісодугар- 
ііого, що можна бачити на екрані. І дуже можливо, що 
гаме черел це ми довго пе могли створити гарний авли- 
туріїий радянський фільм... Зіпсували собі смак. 

Гаррі Піль хотів нас впевнити, що він спранжиій 
трнїкіїст —американець, переконував нас, прикладаючи усю 
СИЛУ свою й ;чавдяття. І лише тоді, колі ми побачили 
І'арольд Лдойда, Мільтон Спльса та иііших справжніх трю¬ 
кових акторів—лише тоді ми ;іродуміліі, що ввесь час 
нилува.іііся :ч фальиііівого діяманту, нахабною підроб¬ 
кою'під американця з печаткою «зробдеио в Пімеччіїїіі»... 

V всіх «гарріпілістих» <|йльмах, під різними піїліівами. 
подавали завше те саме: страшні злочинці, в їхніх лапах 
невинна жеіііва, і він—завше гоноровитий, гордий, як 
іГлтіїкопііічаїпііі Мефістофель —Гаррі Іііль. 

Зауважте: піп ніколи пе зветься по ролі иііакіпе, лк 
Гаррі Піль. Лн»бить рекламу! 

Трафарет цих фільмів зрозумілій: Піль св(іТ фі.іьміі 
не ставать, а пече, як млинці, причім млинці гливкі й 
несмачні. 

ІІому це не важко: він сам і сценарист, і режисер, і 
актор, а коли-б вмів, то був-би й за оператора. 

Як режисер і сценарист Гаррі Піль- як на долоні: 
уся інтрига іі уся постановка зводяться до того, щоб 
найкраще виділити героя. 

Наііули»блеііішн міміка його - густо иаі|ілрбоваиа ліва 
брова, іроіінчно піднесена вгору, 

(хдіініій козир його, що пріїваблніь: ~ ве.іііка фізична мо¬ 
торність. Ллє усі ці складні його трюки такі ііедотеїіні, 
недоцільні, що глн\ть марно. 

( «Коханець публіки»— (|ілльпііівіін кохлііець. Геть його! 

/. Тіш\Ь 


Перший великий кольоровий фільм 

Д\глас Фербенкс вклав багато коштів 
у кольорову кінематогра^^)ію, в наслідок 
мого зараз він закінчує кольоровий фільм 
1 Чорний Пиратп. Незабаром цей фільм 
іемопструватіїметьсл в Нью-Йорці та 
,І0НД0ІІІ. 

Хто найкращий кіно-артист 

у СВІТІ? 

Н кіпці 102‘> р. американськиїі фі.іь- 
моїиііі журнал «Моїіоп Рісіиге Хс\у 8» 
роліг іав ■)3 краііііім фільмовим критикам 
апк«‘т\: лкіііі фільм за минулий рік паіі- 
краш»». який режисер та артист най¬ 
кращі в цьому році. 

З по іанмх анкет виявилося, що найкра- 
ціиіі фільм—Неегма вдова», вироОництва 
Меіго 0о1(]\\\п. Кращими режисерами 
визнано: Еріха Сьорстрема, Кина Піідера 
Сосіль де Міля і Грифітса. Поміж ар¬ 
тистів перше місце займав Лон Шаней,— 
ііого визнано за наіікращого виконавця 
характерних ролів, потім німецький ар¬ 
тист Янінгс. 

Лія де Путті збанкротувала 

Иітомл німецька кіно-артіїстка Лія де 
Путті, ціо пеіподавно намагалася смерть 
собі заполілтн—втік іа до Америки. Втеча 
була викликана боргами, що їх мала 
артистка. 

Контингент у Англії 

в Англії повстало питання що-до 
введення контингента задля ввозу за¬ 
кордонних картин: за проектом на 
р. гадають встановити: на 1 метр 
англійського фільму 7 метрів закор¬ 
донного. 


Стереоскопічне кіно 

Иовдоііський и1)лі1у Ехргоня* повідом¬ 
ляє, що два винахідники; англієць Спорі 
та шведський інжепір гіусон Бергрем, 
що працювали над винаходом стерео¬ 
скопічного кіно протягом Ю років — 
кінчили свою роботу. На цей винахід 
витрачено і мільйони карбованців. Нещо¬ 
давно у Чикаго з величезним успіхом 
відбувся громадський прогляд цього но¬ 
вого винаходу. Стереоскопічне кіно, що 
дає рельєфні малюнки, могло-б внести 
надзвичайний переворот у кіно, коди б 
на шляху його практичного здійсиеиня 
не повстало-6 питання що-до скрапу. 
Хія стереоскопічного кіно треба мати 
кодосальний екран, а мя цього доволось- 
би перебудовувати кіно-театри. 

У Сполучених Штатах кіно-квитки 
звільнено від податку. Цей новий закон 
дає змогу театровласникам покласти 
в кишеню ще 33 мільйони доларів. 

Найбільше у світі кіно 

Кращим кіяо-театром у світі ііпажаєть- 
ся зараз Чіікагський «Гріонп Тйеаіге^ 
що належить концернові «Ферст Нешо- 
на іь>. 

Фойє цього театру має завдовшки 
ИЮ метрів. Площу, що її займає театр— 
15.000 кв метрів. Головний вхії коло¬ 
сального розміру. Заввишки він у 8 ета- 
жів нормального будинку. Це кіно справ¬ 
ляє вражіння хмарочоса. 

Кіно в Бразилії 

Молоде кіно-виробнвцтво в Бразилії 
швидко розвивається. Звраз там є щось 
біля 20 кінО'фірм, що випустили біля 
700 картин. 


КІНО в Мехиці 

Кіно прокда.іає скрізь по всьомх сві¬ 
тові свій тріюмфальний іімях. Поміж 
країн, що до них вводять фільми, є та¬ 
кож і Мехпка, що досі майже що не має 
картин власного виробу. 

Цікаво зазначити швидке зростання 
іінозу кіііо-стрічки у Мохпку. У 1024 р. 
ввезли 1.185.886 метрів, в І1і25—1.6І6,У75, 
тоб то за один рік ввоз збільшився 
на 40^/,,. 

Америка стоїть на першому місці 
поміж країн, що їх фільми ввозять до 
Мехикн — усього 00'д,. потім Німеч¬ 
чина—6%, реііпу 4% поділили поміж 
себе Франція, Італія та Іспвніи. 

Замісць збитків, що їх має Мехнка 
через ввоз чужоземних картин, ввеїеио 
великі митні податки—25 доларів за 
кіло ввезеної кіно стрічки. 

І кіно не допоможе 

Ліга націй випускає філь.м, призначе¬ 
ний для пропагування поміж широ¬ 
ких мас європейського населення ідей 
«миротворчої» діл.іьности Лги ПаціІ!. 

Німецькі га.4стп повідомляють про те, 
що в Київі будують кіно-фабрику. 

Питання в Німецькому райхстазі 
з приводу радянських фільмів 

Німецька права партія «деіітшнаціо- 
налів» піднесла питання що-до демон¬ 
стрування картин радянського вироб¬ 
ництва: «Його заклик» і «Палац та фор¬ 
теця». Дейтшнаціона.ія вимагають забо¬ 
ронити демонстрування цих картин. 




Бромо-олійний процес (бромойль) 

(ІІро.говжі/ііі/і) 


Рімііііі, НІЖ' Іоиорії ї м іі|і() 10, як ппк.іадаїо 11> <|іарГііі. 
|.();н'.ілііо>іо іііііа!ііія що до (|іа|і(') іа магоріядіп. ііо- 
дріГміпч н Г)|)о.моіі.ио, і яі; можна о(ніітноі> Оод замов- 
донь за-кордоночі. маїсріядамн ндаоного іт])оГ)нііпіна. 

<І*а])Г»н. И Оромоіі.но прндаїні зінічаііні діюіра- 
і|іічні (|)а|»(ні. д|>іГ>но проіоріі. но змо.й густі— кон- 
снс іонції тії-1 а. Такі фарГмі можна діс гагп н і.'ожнііі 
крамігнні тиіоі рафсккну нрнда.пія. /Іскраяпх ко.іірія. 
а іаісож різнич кодіроіінч індтінкін, мн не |)аднмо. 

Досидь кіді.ка осноііннч фарО: чорну, чі'риону. 
сніїїо. жоиту іі рдду. ЦІ <1»а|йиг, можемо 

зроГніїп тоі ноіріїнсі підіінкн. Ддя того, щоб кон- 
снсгсіїніїо порідінаїн. ііжіікаїодь однфу, так звану сс- 
родіїю, но ЗМОЗІ доброї якосгн, п[)озору. »І’ар(ін іа 
одн(|»у І рі'і'іа кміуватн я ііожміїкііі кідькосін, (іо нн- 
ірачагоіьсл яонії я иожмнійіі мі|<і: ддя броіімод)і 
21 X <■ м досидь фа|)(')н З ікмим'гчку кяасоднну 
Зіиібі.іьнікіі. Дборіїаїн (|іар()н іроба я мд.нмпдснч бдяїна- 
нич кор<^(')кач з гарно пріїнасоваїїнмії ноі^рнінкамн. 
Такі ко[)обісн моасна дістаїн іам, до іі фа[»бн. 

Понзді. Иаіібідьнінм юрмазом у розянткояі бро- 
моіі.ія я б\д(< до. що досі що 1 |»іпіаі'м.ся думка. 


ніби Д.ІЯ брОМОІІ.ІН) годяться .ІННІО ОСоб.ІНЯІ И'||)|И\- 
К<Н»І) косі пензді, які ЗВІ<0]»Д0НОМ досидь дорого Ь'О- 
пгдуюгь, від з до я карб, штука, а в (ЗМД* ї\ не 
можна дістати за вднічі бі.іьшу ціну. Цс пенз.іі іііїсію 
гарні, аде ясе-ж таки ман)ть дс-пкі чиї'ш, і і о. іонне 
10 , що вони швидко нсуисдься, ко.ін персбуяаіом. я 
нся.мі.шч руках. Оце дсне[» .за-ко|ідоііом робн.иі снроі'т 
замінидн ці неііз-іі трннкішнмн. з сянної щіїннії і 
щстіїнні Н0Н3.1І но .ІННІО дои<евшнмн нрнда.піся. а.іе м 
значно кращи.мн. ніж старі дорогі нонз.іі. И Гіромоіі.ію 
потрібні круг.іі ноііз.іі зі 3-101 і>а .зрізаним кіниом. 
діямс'дром від 2 до б с/м. Тоншнч но тр(‘(')а, іе» щі- 
роб.іоння доіа.іія робиться кінцем товсіого ненз.ія. 
Іч'осо зрізаних' шчіз.іів поки що у нас я и[іода;ьу ііо- 
мак. тому 1 роба купити гарниіі іоясіїїіі ііоіізе.іь з 
м ягісої свнної щітиііи, ]ЮЗмі|)Ом, як вито мн .іазна- 
ЧИ.1И, і об|)обнти ііого в такиіі сносії); (їі.ія іамого 
дсржа.іа щітину двічі обмоіатн іі норов язіч н м ягьім 
міииим дротом: ни.м досягакдься і о. що щіігна не 
вилазитиме підчас прані і но б})удннднмо ма.іюнка. 
Потім пснзе.іь к.іадуть у рідкиіі розчин каруку. зіая- 
.иоіоіь ііого так. щоби щітина до(»ре з.іінн. я я іі 
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дають сохнтти. Коли картк затвердім ва пензлю, тоді 
обережно гострим ножем зрізують навкося один кі¬ 
нець пензля (досить, щоби один бік щітинн був на 
6—8 и.м. коротший за другий). Після цього клаптиком 
скляного паперу вирівнюють косий зріз, намочують 
пензель у теп.іій воді, витирають, і пензель готовпй 
до роботи. Такий пеп.зель кошту*- од 75 коп. до 
1'/-^—2 карб., і зовсім придатний до роботи. В разі 
з пензе.ія, навіть після вирівнювання, будуть стирчати 
по зрізу окремі волоски, тоді, як що волосків таких 
мало, їх можна зрізати ножицями, а коли їх багато, 
тоді треба розпіктн в пічці шматок заліза і потім 
обережно торкнутися ним цих волосків; одразу-ж ці 
во.іоски оОіорять І зрЬ піс.ія цього буде бездо- 
іанніїіі. 

Ро .1 ь аф та накладання фарб. Мае;мо ви- 
Оі.ісяпН бромовиіі відлртк з продуО.іепии пропорційно 
до кідькости сріО.іа желатиновим шаром, при чім 
найбільш міцно дубі.гися густі тіні, а найменш— 
світлі місця, з доточним зберіганням цього співвід- 
ношепіія лтбініїя до тонової шкали початкового бро¬ 
мового відбитку. Чим менш желатин продублено, тим 
більш він здатний всмоктувати воду—набрлкатп, чим 
більш він продублений- тим це набрякування менше. 
Тому, коли ми, висушивши желатин, почнемо нак.іа- 
дати (|)а|>би, тоді натурально, що ті місця, де води буде 
менш (більш продублені),будутьбільш набирати олійної 
)|іарбіі. а ті, де води більш,—будуть набирати іТ менш. 
Найбільш набрлкіїулі місця зовсім не прийматимуть 
фа|)би, так-би мовити, ((відштовхуватимуть» її. В цьому 
л поллга*^, більше або менше приймання фарби емуль- 
сіі-;ю, відновідне до початкового бромистого відбитка. 

Коли розмочити у воді кімнатної температури су¬ 
хий вибілений відбиток, а потім зняти з нього .зайву 
воду промокальним або фільтровальним папером, або 
ЧИСТОК) ганчі[)очкок), тоді, розглядаючи відбиток, по¬ 
мітно буде невеликий опуклий рельс,ф, при чому його 
тим більш буде помітно, чим контрасніш був почат¬ 
ковий бромовий віддрук, або чим тепліша була вода, 
що в ііііІ розхіочували відбиток. Найбільш б.іискучіїмн, 
опуклими будуть світлі тонн, далі,—мент опуклими 
будуть середні тони, а тіні будуть здаватися запади¬ 
нами, позбавленії ХНІ усякоіо блиску. 

Лск|)авість цього рель<-;<|іу, з одної © боку, і густота 
і|)арбн, з другого, являються фактами величезного 
значіння тому, що їх співвідношення визначають ха¬ 
рактер роботи. їх властіївостн та співвідношення 
можна так <])Ормулюватіі; 

Нибіленип і добре висушений відбиток розмо¬ 
чують протягохі 20—.'ІО хвилин у воді кімнатної техі- 
ператури И — И)^Ц. При чому треба стежити, щоб 
весь відбиток був рівномірно покритий водою й не 
було повітряних булі.башок на його шарові. Після 
ці.ого відбиток переносять у ванну з водою теми. 
18—20'* Ц. на о хвилин, щоби дати шарові змоги 
більш набрякнути. Треба .звернути увагу на те, щоб 
температура води в ванні була рівномірною, тоб-то 
треба доб|)Є розмішати воду підчас додавання теплої 
до холодної. Розмішувати треба до того, як відбиток 
буде перенесено. Після розмочування відбиток вий- 
хіають з води, воді дають стікати і, поклавши відбиток 
догори емульсією на дзеркальне шкло (розміром трохи 
більше за відбиток), накладають на нього промока- 
те.іьний або фільтровальний папір, або чисту ган- 
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чірку, доки на ньому не зникнуть усі лишки водп. 
Папір та ганчірочки мусять бути рівними, і їх треба 
прикладати сухими місцями, бо инакше до шару при¬ 
стануть шнаточкп ворси, що потім пофарбуються 
й зіпсують малюнок. Коли на паперовому шарі зіста- 
нуться водяні краплі, то вони .іадуть підчас накла¬ 
дання фарби білі плями. Ось чому треба стежити, 
щоби на шклі близько відбитків не було водяних 
крапель, що потім могліі-б бути перенесені пен.злсм 
на відбиток. Па відбиток, приготовлений в такий спо¬ 
сіб, можна накладати фарби. 

Беруть краплинку фарби і пшатлем, а коли його 
нема*-, то звичайним ножем, розтирають'Гі на шматочку 
шк.іл—для цього годиться старий негатив; збоку од 
фарби на тому-ж шк.іі кладемо краплю олифи задля 
розмішування, на випадок, коли це треба буде зро¬ 
бити. Нзлвшн пензель вище середини його держала, 
треба кілька разів постукати косим зрізом пенз.ія по 
розтертій фарбі, а потім для того, щоби фарба рів¬ 
номірно розподілилася по зрізові, постукати по чи¬ 
стому місцю на тому-ж шклі. Повторивши цю опера¬ 
цію кілька разів—ми на цьому місці матимемо пляму 
З тонкого шару фарби, й його назвемо «запасною 
плямою», бо надалі будемо брати фарбу на ві.хбііток, 
постукуючи саме по цій плямі, а не по розтертій 
фарбі. Одразу після розтертої фарби переходити на 
відбиток не можна; тому, коли па .запасній плямі 
«[іарби не стане, тоді треба знову в такий само спо¬ 
сіб зробити а.зопасну пляму». Коли фарба гарно роз¬ 
поділиться по зрізові, пензель накладають гострим 
кутом, тоб-то більш довгою стороною щітини догори, 
на верхній, лівий кут відбитку в такий спосіб, щоб 
зріз цілком торкнувся папера. При чім, пензель злегка 
придушують так, щоби волоски трохи розійшлися, 
потім одніхіають його од шару (досить одпустити 
пен.зс.іь, і волоски, розправивпіися, сами піднімуть Його 
догори). Па папері лишиться слаба колірова пляма. 
Пі.іступивши трохи нижче, повторюють теж саме і 
так само накладають пллхіу .за плямою, і доходять до 
нижнього кінця відбитка. Потім знову зверху, в та¬ 
кий само спосіб, накладають другий рядок плям, по¬ 
тім третій й т. д... поки весь відбиток по покрикться 
слабим шаром фарби. Коли уся фарба з пензля зійде— 
а цс станс помітним тому, що відбиток перестане 
сприймати фарбу, тоді нихі кілька раз постукують 
по ко.ііровій .запасній плямі, і продовжують покри¬ 
вати відбиток. Ми матимемо слабий, з трохи поміт¬ 
ним малюнкохі, пофарбований ві.тбіїток. Тепер, лег¬ 
кими рухами, постукуючи пен;і.іем, розбивають фарбу 
на відбиткові, або в тому-ж порядкові, в якому на¬ 
кладали її, або концентричними кругами, або виро¬ 
блюючи спочатку найважливіші місця відбитка. Чим 
довше працювати пензлем, тим) ясніш вііступатихіс 
малюнок і робитиметься меншим спочатку велике 
зерно фарби. 

Для цього розбивання вже не треба набирати 
фарби знову з запасної плями, треба обходитися тії^ю, 
що вже панесена на відбиток. П^об його зміцнити, 
знову набирають фарби з запасної плями, й наносять 
її легким постукуванням на ті місця малюнку, що 
їх треба зміцнити. Якщо фарба погано сприйма*;ться, 
або малюнок все ще надто слабий, тоді треба взяти 
рідшої фарби. 

/Г. Бері.нан 
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